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Editorial

De un tiempo a esta parte, asistimos expectantes a un Jendmeno novedoso:
el deseo de conocer lo que nos rodeaq,

Aqui y alld, nuestra atencidén se ve sacudida constantemente con unos
asiduos latiguillos, que ya nos van siendo famifiares. Son esas frases hechas.de
“... buscar nuestras propias raices’; ... conocer nuestro entorno”; “...desem-
polvar nuestra identidad”... Y otras mil férmulas mds, que de tanto repetirias,
pueden llegar a convertirse en un monocorde sonsonete, que s6lo indiferencia
engendraria.

Porgque lo cierto es que ese fendmeno no tiene nada de novedoso, Se reduce,
ni mds ni menos, al viejo dicho de que nadie ama lo que no conoce.

Y ahf es donde estd el meollo de la cuestién.

En la vieja tierra donde vivimos estd haciendo falta, desde hace muchos
afios, que nos enteremos de que la empresa sugerente de *...buscar nuestras
propias raices”, o la obligacidn bdsica de *.., conocer nuestro entorno”, puede y

debe ser algo infinitamente rentable.

Hay que saludar con gozo y con esperanza, las nuevas corrientes qute inten-
tan habituarse a que desde nifios, desde el hogar y la escuela, el hombre se afane
a conocer, a comprender, a valorar su propio entorno. A entender que el cono-
cimiento de nuestro entorno, de nuestro pueblo, es una necesidad vital ynoun
‘motivo mds de efercicios escolares, o una extrafia vocacion de viejos y eruditos.

De aqui el que nos reconforme el observar como en la E.G.B. se van
adentrando ideas renovadoras, que intentan aprovechar el hecho cotidiano de
nuestro entorno, tan préximo y entrafiable, para desde ahf derivar a otros
campos mds generales, como pueden ser el lenguaje, las ciencias sociales, o las
ciencias naturales. Un educador que tenga interés y habilidad, partiendo del
estudio del entorno, puede derivar a otros aspectos —filoldgicos, artisticos,
etnoldgicos, bioldgicos, geogrdficos, histéricos, etc.— que son los que han de
conformar la base humanistica del ciudadano.

Por eso resulta gratificante el contemplar cémo ciudades, pueblos y villas,
rivalizan en asimilar esta nueva corriente. Y rescatan archivos del polvo y el
olvide... ¥ adecentan, restauran, o catalogan su patrimonio histérico-artistico...
Y vigilan y controlan sus yacimientos arqueoldgicos... ¥ promueven el estudio
de sus espacios naturales... Y potencian, con generosas ayudas, el tesoro
inmaterial de las viejas tradiciones, las arcaicas canciones, o los olvidados usos
y costumbres...




Pero... jcuidado! Ese loable deseo de multiplicar los esfuerzos conducentes
al estudio de nuestro entorno, hay que hacerlo de una forma seria y objetiva.
Porque todo esto puede malograrse —y ya hay indicios evidentes—— si ese
estudio del entorno lo encorsetamos entre vana palabreria, o lo adornamos con
colorista parafernalia. Eso seria un tremendo error.

Hemos de preocuparnos por nuestro entorno, si, pero para valorarlo objeti-
vamente y no escurrir el bulto, cuando haya que arrimar el hombro, o echar una
mano, cuando se intente mejorarlo.

Tenemos que velar por nuestro entorno, si. Pero no para abandonarnos en
nostdlgicas evocaciones, sino para suscitar actitudes civicas de respeto, de cola-
boracion vecinal, de promocion ciudadana.

Conozcamos nuestro entorno, st. Pero sin sensiblerias. Sin aldeanismos. Sin
torcidas ni pintorescas intenciones.

Y sobre todo, intentemos sacar conclusiones positivas y realistas de este
estudio. Para aplicarlas. Para mejorarlas.

Quizds, si nos preocuparamos mds por conocer nuestro entorno, llegaria-
mos a amarlo. Y por supuesto a respetario.

Y posiblemente entonces, descubrirfamos nuevas sendas para este entorno
nuestro, viejo, callado y sufrido, que se llama Jaén.




PORTADA

Miguel Calve Mprilly

RUFINO MARTOS

El paisaje fue el tema que m4s tardiamente alcanzé carta de naturaleza en e} arte
pictérico. Desde la pintura rupestre hasta la alta Edad Media el artista se fij6 primor-
dialmente en la figura humana y en los animales. Fue por el siglo XV, como podemos
ver en la pintura de Giotto, cuando aparece el paisaje incorporado como elemento
esencial a la pintura y formando parte del cuadro. A partir de esta época el paisaje
aparecio en el arte plastico como fondo decorativo destinado a Henar el vacio existente
detrés del tema principal o creando un ambiente que estuviera de acuerdo o en oposi-
cién con el caricter del tema, Mis adelante, a partir def siglo X VII, surgen las primeras
escuelas de paisajistas: Paises Bajos e Inglaterra, siendo en Holanda donde e} paisaje se
convierte en el género nacional de la pintura. Pero, sin lugar a dudas, es el movimiento
impresionista el que da al paisaje la categoria artistica jamés alcanzada. El impresio-



nismo se enfrenta con la naturaleza directamente buscando en ella satisfacer su apasio-
namiento por la luz; es cuando el paisaje se transforma en el tema central del cuadro.

Yo creo que el paisaje es a la pintura, lo que el romance a la poesia; el tema que
tiene mayor aceptacién popular. Un tema que a pesar de sus muchos detractores, ha
sido cultivado por los grandes genios de todas las épocas, porque ningin pintor ha
rehusado la tentacién de plasmar, cada cual en su estilo el alma vida de la naturaleza.

Jaén, la provincia de Jaén, ha contado y cuenta con una extensa némina de buenos
pintores; pintores de fama y nombradia internacional. Muchos de estos artistas
encontraron en la albica cal de nuestros pueblos, en los verdes luminosos de Segura y
- Cazorla, en la transparencia de nuestros rios, en el metélico verdor de nuestros olivares
y en la gracia vertical de nuestras calles los modelos esenciales para su obra. Tantos y
buenos pintores siguieron esta linea que muchos de nuestros criticos de antafo
hablaron de la “Escucla Paisajistica de Jaén”, iniciada en los pinceles de Nogué,
Tamayo, Martin del Castillo, Serrano Cuesta, Zabaleta..., que junto con los pintores
actuales han recreado los mas clasicos y tradicionales rincones del paisaje jaenero.

Hay muchos que consideran descabellada la denominacién Escuela de Jaén, no
obstante, los grandes eruditos de la pintura hablaron y siguen hablando de las Escuelas
valenciana, castellana, gallega o catalana, no s6lo porque los pintores hubieran nacido
en estas regiones, paises, reinos o comunidades, sino por la afinidad temaética de sus
obras. jPor qué no Escuela Paisajistica de Jaén, caracterizada por las perspectivas
aéreas de los tonos, los celajes intensos, los azules ultramares, los tonos calientes, los
ocres encendidos y los encuadres que tienen gran afinidad en todos los paisajistas del
Santo Reino?

En la Revista Paisaje, en el nimero 44, correspondiente a enero de 1948, Jos¢ dela
'Vega Gutiérrez firma un articulo fechado en Madrid, en Diciembre de 1947, sobre una
exposicién del pintor de nuestra PORTADA, en la capital de Espafia:

“Jaén, tiene va su pintor: el pintor auténtico de sus campos y de sus rincones; el
artista de recia formacién y elegante factura; el que habra de aportar con sus pinceles
los mejores valores espirituales del Santo Reino, para que este gran centro de gravita-
ci6n intelectual de Espafia, que es Madrid, deje de ignorar lo que Jaén significa en la
vida del espiritu y del arte. He ahi la justificacién de nuestra ufania”.

Han pasado los afios. Rufino cambi6 el oro reluciente de la Catedral vandelviresca
por los arcos de herradura de la Mezquita, la agreste topografia del Castillo por la
horizontalidad de Cérdoba la llana, y en Cérdoba fue laborando en sus dos facetas
creadoras: la de profesor de dibujo artistico en su catedra en la Hscuela de Artes Apli-
cadas y Oficios Artistiscos *“Mateo Inurria”, y la de pintor que se asomaba de vez en
cuando al Guadalguivir que le trafa en sus reflejos las luces luminosas de sus tierras
jaeneras.

Y el artista, nacido en el barrio de la Alcantarilla, a Ia sombra de los tltimos
reflejos de la Senda de los Huertos, fue cosechando con su obra, trabajada al estilo
laborioso de los maestros de antafio, su bien merecidos lauros. Es becado e¢n dos
ocasiones con la Beca del Paular, en otra ocasién con la Beca de la Fundacién “Conde
de Cartagena”; galardonado con los premios “Carmen Rios” y “‘Molina Higueras”, de
1a Real Academia de San Fernando; asi como el reconocimiento de las mejores criticas
en sus multiples exposiciones por toda Espafia.

Y fiel, como un Guadalquivir de la pintura, su paleta refleja en sus lienzos ¢l
variado y luminoso paisaje de estas tierras, desde la cazorlefia Pefia de los Alcones hasta



las Peftas de Castro pasando por el Castillo, el Tranco, Hornos de Segura, Pontones... y
paisajes de otras tierras: Castilla, Asturias, Galicia, La Costa Brava, Andalucia del Sur,
para llegar a Jaén y detenerse ante la catedral para captarla como una antorcha de luz
cegadora emergiendo entre oliviferos resplandores.

Olivos, almendros y 1a cal de tantos rincones en donde permanece intacto el alegre
reflejo de los soles junto al gerdneo multicolor que se abre a la mafiana igual que una
sonrisa. Rufino Martos: ocres encendidos, cielos acelajados, matices policromos igual
que llamaradas. Los cuadros de Rufino semejan espejos en donde se reflejan la cirdena
vivacidad de cien hogueras.

Dice Cervantes en El Licenciado Vidriera: “Vié un dia en la acera de San Francisco
unas figuras de mala mano, y dijo que los buenos pintores imitaban la naturaleza; pero
que fos malos la vomitaban™,

Rufino es uno de los buenos pintores a los cuales Cervantes alude, que no sélo
imita la naturaleza sino que la recrea, de tal suerte que sus cuadros parecen ventanas
abiertas en donde dimana la luz que en ellos fuera detenida.

Luz que ciega agigantandose por los verdes intensos de la chumbera, el temblor
indeciso de la parra o en los picachos de la serrania que se recortan en un cielo de nubes
tenues y arreboladas. A veces, la figura irrumpe en sus paisajes urbanos, en las escenas
de labores campesinas: Ia trilla, la siega, la aceituna; figuras que dan vida al cuadro y
que han sido conseguidas con firmeza de trazo; figuras que respiran los transparentes
aires o que cruzan con parsimonia las calles o los caminos,

No se prodiga Rufino en exposiciones en las salas de su tierra, por eso su obra es
ignorada por las nuevas generaciones, sin embargo, sus cuadros pueden admirarse en el
Museo Provincial, en la Diputacién, en el Ayuntamiento y en colecciones particulares.
Cuadros que mantienen una constante tematica, una fidelidad en el cromatismo yla
elegancia de Ia obra bien hecha.

Firme como las rocas por él pintadas, Rufino sigue su trayectoria siendo fiel a si
mismo y siendo creador de un estilo que nos permite distinguir facilmente sus cuadros
sin necesidad de fijarnos en la firma del pintor.

Hoy, en PORTADA, rendimos homenaje al profesor —jubilado de su fecunda
labor docente— y al pintor que sigue en activo como un profundo rio ancho y reman-
sado que, después de haber recorrido el largo sendero de su cauce, nos sigue ofreciendo
los reflejos de su simpar paleta.

Decir Rufino Martos es decir quintaesencia del paisaje de Jaén. Decir Rufino
Martos es decir fidelidad.



CALLE ARCO DEL CONSUELC

He agui en el corazon de Jaén, una belta perspectiva de la Calle Arco del Consutlo, netamente andaluza, con destacada reminis-
cencia 4rabe, recatada, angosta y tortuosa, moderadora de Jos rigores canicutares, transitada a veces y otras solitaria y sifenciosa,
licna de evocacidn ¥ misterio, pase de turistas ¥ visitantes, con sus tipicas tabernas, sus artisticos faroles, sus tiestos de begonias,
geranios, claveles, cintas, enredaderas, corales y hiedra colgando de fos muros y entre las hierros de sus rejas y balcenes. Cortla gracia
de su arco escarzano cobijando la capillita donde San Diego José de Cadiz cuando venla & Jaén, celehraba misa antes de sahr a
predicar misiones, Y frente a elta, escoltado por un decorativo relieve, ¢l nicho donde se hallaba expuesto un interesante lienzo con la
Virgen de! Consueio ante el que nUesiros mayores a $\u paso, se descubrian ¥ pronunciaban la invocacion el Ave Marfz Purisima.
Lugar donde cayd asesinado a mediados del pasado sigle el Conde de la Puebia.

Aciuabmente olvidada y descuidada, dejaron las huellas de su paso tas “huestes de Alila”. Forzande las puertas de la capilla, 12
convirtieron en vertedero de basura, rompierod el cristal que protegia la hornacina y hubo de quitarse el cuadra de la Virgen en evita-
cién de mayorss males. No figura ningina lamda que recuerde aquellos hechos que 58 refatan.
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ENTREVISTA

J L B L

MIGUEL ANGEL COLMENERO GARRIDO
{Miisico)

Miguel Angel Colmenero, 49 afios de edad, hijo predilecto de Jamilena, Catedrdtico
del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid, solista de trompa de la Orquesta
Nacional de Espafia y de otras agrupaciones musicales de rango internacional, Caballero
de la Ovden del Mévito Civil, Medalla de Ovo de Bellas Artes, y, en fin, us curviculum de
los que hacen vechinar los dientes del mds plantado; pero, estuviste a punto de quedarte
en vendedor de ajos, jverdad Miguel Angel? '

—Por supuesto, eso es lo que fuf primero; cuando era un chaval me iba con la capacheta,
casi de madrugada, a los pueblos cercanos y alli, entre dos luces y muerto de Jrio, cogia el

mejor sitio para vender la mercancia, gandndome la irq de hombres hechos y derechos que
vendian menos que yo.

—-{Como se explican entonces estos éxitos? ¢Fue un milagro? ;Un suefio?

—Fues algo de todo debe de haber mezclado, pero en mi caso el milagro tiene nombres y
apellidos, y hasta mote, porque se trata de mi primer maestro de miisica, agui en Jamilenag,
Manuel Jiménez, *‘Manolete”, al cual le debemos todo lo que somos no solamente yo sino
la docena larga de miisicos de primera linea que hoy tocamos por el mundo gracias q sus
iniciales ensefianzas. Figirate su genialidad que €l, que no conocia la rrompa (en la bandg
ni siquiera la habla), nada mds verme me dijo que ese era mi instrumento Y convencié a mi
padre para ir a comprarme una a Torredonjimeno, “Manolete” Jue un monumento vivo de
la musica, representd todo lo que este arte tiene de bello, y al producirse su muerte dejé un
vacio musical en el pueblo que nadie ha podido llenar todaviy.



—Menudo. De ojos dulces y ademanes nerviosos, nuestro msico gesticula, retuerce
esas manos maégicas con las que domara esta noche los cilindros en el Concierto inau-
gural del Paraninfo del Conservatorio de Jaén, Mira con arrobo el techo del Arco de
San Lorenzo, lugar donde chariamos a solas, sin més testigos que el paso implacable de
los siglos de historia que penden sobre nuestras cabezas. Nuestra pregunta brota tras
una pausa larga, que los dos saboreamos en silencio: En definitiva, jqué es para ti la
musica?

—Me pones en un aprieto, es algo tan grande, tan sublime, que no se puede expresar; es
como el amor, se siente pero no puede definirse.

—Dinos entonces ;a qué edad comenzaste a tocar?

—Cuando era casi un nifio, con el maestro del pueblo que antes te referia: él era zapatero y
yo le ayudaba a remendar con apenas seis afios y, a cambio, ¢l me ensefiaba solfeo, hasta
que, de pronto, decidié animarme a tocar la trompa, a pesar de que un pariente de mi
madre intentd que me dedicara mejor al clarinete, o al saxofén, en fin, a algin instrumento
melddico y no de armonia como la trompa, que a él le parecia fea y sin relieve; pero
“Manolete’” era mucho musico... y empezd el milagro. Por cierto, a ese tio mio, alld por
los afios sesenta, cuando di mi primer concierio de trompa en el pueblo le dije: ;'ves como
no hay instrumento feo sino mal tocado?”; se abrazé a mi y se marché lorando.

—Me da la sensacion de que has sido algo asi como un nifio prodigio, ges cierto? ;Se
puede sentir la musica intensamente a fos siete u ocho afios?

—Por supuesto gue se puede Sentir, y no se trata de ningiin prodigio. Ten en cuenta que si
es cierto que el misico se hace, también lo es que ha de nacer con esa sensibilidad. Te voy a
contar una cosa que jamds se me habia ocurrido referir: a esa edad que dices, yo era ya
director de misica, una banda que formé con chavales de mis afios y que tocdbamos esas
flautas de cafia, pintadas de colorao, que vendian a perra gorda, y con las que haciamos
pasacalles, dianas, eic. Después viene la formacion art.t'srz'ca, pero el “‘gusanilio” ha de

nacer con uno mismo.

—Saltamos en el tiempo. Los recuerdos cubren, como de niebla, los ojos azules de
Miguel Angel. Nosotros le invitamos a abandonar la nostalgia y a situarnos en el
presente: ;Qué sientes cuando estds abrazado a la trompa, interpretando ese instru-
mento que forma parte de tu vida y de tu obra? ;Puede el musico pensar, sentir, ver el
mundo a su alrededor en medio de un concierto?

Si, se piensa y se siente. Se viven mil vidas con intensidad. La preocupacidn y los malos
ratos vienen antes, cuando se estudia, al repasar los ultimos detalles, en el instante en que
se mira por ultima vez el instrumento antes de salir al escenario. Porque yo, no sé si
decirlo, beso la trompa antes del concierto, porque 4 ella me confio, a ella me debo, y
después también, como si le dijera: Te has portado de maravilla”. Luego, siento mucho
miedo al atravesar esos pocos metros que hay hasta el centro del escenario, donde aguarda
el airil. Pero viene la interpretacion y s se piensa, y se siente... Percibes integro el mundo
musical que rodea al autor de la misica interpretada, si era alegre o Iriste, asentado o
bohemio; aunque te parezca mentira todo eso te entra por via sensible cuando tocas: es una
borrachera hermosisima con los mil matices que 14 mismo generas. Uno mirq sin ver al
publico, lo sientes pero ne COnoces a nadie. S6lo si algo te perturba, st alguien se mueve lo
acusas. Recuerdo en un concierto que hice en la Iglesia de San Antonio de Badajoz, que vi
subir a un nifiv al escenario, tha derecho a tirarme el atril, en plan de travesura. Sudé tinta.

10



Con una mano segui Hevando el compds y con la otra intentaba disuadir al pequefio. Fue

toda una aventura. Lo gue sf es cierto es que cada local te impone de una manerq diferente,
es como torear cada vez en una plaza distinta.

—El Teatro Real, jimpone de una manera especial?

—Eso, como decla un viejo maestro miy, muy aficionado a los toros, es como matar un
Miura cada dia.
—Retrocedamos, si te parece, de nuevo en el ttinel del tiempo. Miguel Angel, un nifio

de siete afios, de familia modesta, dice a su padre que quiere ser musico. (No era
aquello una locura? ;Tuviste problemas para sacar adelante tu vocacién?

e

olvidar.
—{C6mo se soluciond entonces el problema econdémico? (Pensabas que llegarias un dfa
a ser una figura de primera en la interpretacién musical?

11



—Fue un proceso dificilisimo y haFia faita un libro muy gordo para narrarlo. Al no tener
dinero me fuf voluntario a los catorce afios a la marina e ingresé en la banda, porque habin
libre una plaza de trompa; piensa que en provincias no habia por entonces Conservatorios
donde aprender; mi padre, aiin renunciando a la ayuda econdmica que yo, con mi trabajo,
pudiera aportarle, consintid en que marchara a San Fernando y alli comenzd la peripecia

musical de quien te habla, bajo la direccién del brigada Quiles Romero que me ayudd lo
indecible dentro de sus naturales limitaciones. Alli se abrid dentro de mi paso una ferca
decisién: o salir hecho un buen miisico o morir tuberculoso de soplar por el tubo, ya que la
comida era escasa y poco nuiritiva, y yo tocaba la trompa de dia y de noche, llegando a
dormir s6lo cuatro horas al dia, pidiéndome voluntario las cuatro Imaginarias para poder
estudiar de noche, pero, vamos, ja qué contarte mds?: haciendo locuras que sélo la
vocacidn e insensatez de la juventud pueden justificar hoy. Después, como cabo profesional
del ejército fuf destinado a Toledo y desde alli me desplazaba a Madrid, con mi trompa
bajo el brazo, para estudiar en el Conservatorio la carrera con la que sofiaba, comiendo al
dia, cuando tenia dinero, un bocadillo, ayunando otros, y, por supuesto sin dinero para el
Metro (valla cuarenta céntimos), por lo que, desde la Estacidn de Delicias hasta el
Conservatorio de Noviciado iba andando. Como ves efercicio fisico no me faltaba. Eso st

Para complementar las cien pesetas mensuales que ganaba en el Ejército, formamos una
pequeiia orquesting que actuaba en las fiestas de los pueblos cercanos a Toledo y en la que
yo tocaba ni mds ni menos que la bateria, un cacharro que ni entonces ni ahora he sabido

interpretar.

—Miserias y privaciones, como el los viejos seriales que se escriben sobre los grandes
maestros de la misica: Verdi cambiando su bufanda por castafias calientes, Colmenero
intercambiando el chusco militar por las pesetas que costaba el billete reducido hasta
Madrid. Una sefiora que, casi a punto de la limosna comenta: jqué mala cara tiene este
chico!”, v el chico que se abraza a aquella primera trompa, comprada en Torredonji-
meno, y suefia con los aplausos que un dia han de llegar, Por cierto, Miguel Angel, tu
relacién con la trompa, jes de esposa O de amante?

—(Rie con fuerza, casi se atosiga): lus dos cosas a la vez. La trompa es una sumd de las
caracteristicas femeninas: necesita mimo, atencidn. Sobre todo eso, una atencién conti-
nuada, si estds sobre ella a diario te lo agradece, si no, se venga condendndote al peor de
los infiernos; por eso te he dicho antes gue la beso cuando tocamos bien, para demostrarie
que sigo enamorado de ella. Si te abandonas pasa lo que afirmaba Pau Casals en su
instrumento, que por cierto guarda semejanzas con el mio: el primer dia lo notas ti, el
segundo los compafieros y el tercero todo el publico. Por lo tanto la considerc amante por
lo pasional, y esposa por lo fiel y continuado de la relacion que mantengo con ella. Piensa
que la trompa es miy esquiva, gue necesita de uno estar siempre en plena forma, anies de
dar una nota ya tienes que lener pisada aquella que te propones interpretar, y aun ast se
corren riesgos de distorsién. Nosotros, los que rocamos la trompa tenemos que oir la nota
antes de darla, hay que dar a veces la escala completa sin pisar ningun cilindro, por eso
aquif, mds que en Ringin omre espacio musical, el oldo es fundamental debido a las grandes
dificultades que presenta su interpretacion.

—Sabemos que eres un gran solista, pero, ;qué has aportado tu al estudio de este
instrumento que con tanto entusiasmo nos estas describiendo?
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~Tengo muchas cosas tedricas. Ahora mismo estoy terminando un método que rompe con
esquemas demasiado simplistas que se han vertido sobre la trompa, q la vez que facilita su
estudio e interpretacion por un sistema, que agul seria complejo relatar, ¥ que yo Hamo
“de posicion fija”, que da muchos mds sonidos Y aumenta los armonicos de modo
considerable. También eliming Jatiga fisica al instrumentista, pues recomiendp una serie
de ejercicios de diafragma, yva que, manejando éste con suavidad Y técnica se logran
resultados muy eficaces sin grandes esfuerzos. Otra faceta en la que profundizo en mi
estudio es en el origen histdrico del instrumento,

—Que por cierto, me gustaria nos explicaras a los profanos;

—Procede de las caracolas marings, que como cosa curiosa, te diré que no hace mucho ain
la he interpretado en actuaciones con el ballet de Mariemma. Depués, se enriquecié con el
sonido de los cuernos de bifalo y de buey, usados sobre todo por los paises tradicional-
mente cazadores, y también como sefivelo de guerra, pero es justo sefialar que entre los gue
utilizaron el instrumento cada vez con mayor maestria destacd desde el Principio la region
de la Bohemia alemana, cuyos intérpretes son los que posteriormente, Y una vez gue hubo
evolucionado el instrumento actual hacia el metal Y después de numerosos pasos interme-
dios en cuanto a forma, pistones, cilindros, etc., siguen siendo los maestros indiscutibles
del mismo, introduciendo novedades, elementales si quieres, pero de gran resultado
musical como hacer sordina con la mano, recurso que, como sabes, yo mismo utilizo con
Jrecuencia.

—Uno estaria horas enteras oyendo al maestro hablar de cosas que se ignoran, pero el
tiempo no da para més, por eso lo invito de repente a que nos hable de sus vivenciag
provinciales: Jaén, Jamilena...

—Jaen y Jamilena van para mi unidas en el recuerdo, son mis cuarteles, no de invierno,
sino en este caso, de verano. A ellas acudo siempre que puedo. Son mi paz, mi refugio, el
reencuentro con los seres queridos, con los amigos, hasta con los que ya se fueron. Este
verano, por ejemplo, he tenido en mi pueblo la mayor satisfaccion humang que un artista
puede tener: estrené en la misma puerta de mi casa una marcha Junebre a la memoria de mi
padre; la emocidn era tan intensa que yo, habitualmente fdcil de ldgrimas, ni siquiera pude
desahogarme con el llanto. Después, la visita a Nuestro Padre Jesiis, que desde lejos me
sigue protegiendo, el concierio en Ia Iglesia, la copa con los amigos del pueblo, ricos y
pobres, solo eso, amigos con los que, desde pequefio has compartido tantas cosas... Yo,
aungue tuviera mil millones de pesetas no podriz olvidarme nunca de los que me ayudaban
de pequerio a regar en la huerta, a pillar sitio para vender los ajos, a acompasar mi infancia
con el ritmo dificil de In vida.

—Miguel Angel, sé que eres un hombre profundamente religioso. {Se puede rezar
interpretando musica?

—S81, es cierto. Vivo muy intensamente Ja religidn, lo que no significa que seq beato ni nada
por el estilo, y quiero contestar a tu pregunta que si; se reza timamente cuando se
interpreta con fe, con la mente puesta en Jo que se estd diciendn, una partiturg religiosa,
Creo que un musico de verdaderq dimension espiritual acude a Dios, en sus diversas
advocaciones, como un nifio a sus padres, para pedirle proteccion, que todo salga bien, gue
la interpretacicn responda a lo que uno intenta decir. Eso si, se rezq sin palabras porgque Iy
oracion ya la estds diciendo con la musica.

—Jamilena te responde con el mismo amor a tu esfuerzo ¥ a tu dedicacidén a ella?
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—S¥, por supuesto, amor con amor se paga, y yo sé que ellos estdn conmigo, tanto @ nivel
personal como institucional, esté yo donde esté y toque para quien toque. La prueba es que
cuando toco en mi pueblo, los silencios son mds grandes y expecianies que en el Real y los
aplausos y abrazos son como para volver todos los afios, o mejor aun, para no marcharse
nunca.

__Y en cuanto a Jaén capital, jnotas muchos cambios en ella? Hablanos de cémo la ves
desde el punto de vista musical:

—Hombre, no cabe duda de que nos queda mucho camino por recorrer, pero el trecho ya
pasado merece la pena: tenemos la mejor banda de musica de Espafia, y no lo digo yo, sino
que verdaderos genios como los maestros Rodrigo Santiago o Echevarria se quedan
emocionados cuando la escuchan, y ello debido a su cuidada afinacion, a lo bien que
interpretan; su sonoridad al tocar los pasodobles la hacen distinta a las demds. En cuanto
al Conservatorio, recién inaugurado en nuestra ciudad, creo que es un logro sin igual, por
su belleza, por sus medios, que ya quisieran en Madrid en muchos aspectos. Sin embargo
Faltan cosas: considero imporiante 1anio para Jaén como para Jamilena la creacidn de una
escuela de aprendices de banda que llenara de ilusion a jévenes que, por no conocer la
misica, ignoran sus posibilidades en ese campo. Yo estoy intentando ponerla en marcha en
mi pueblo y a ello dedicaré mafiana el dia, yendo de colegio en colegio para probar las
aptitudes de los nifios. Me hace ilusion que éstos compaginen deporte y musica para poner
al mdximo sus posibilidades a funcionar y lograr chavales sanos y despiertos en cuanto g su
sensibilidad. La provincia de Jaén estd llena de gente superdotada para la musica y lo
dnico que hay que hacer es ponerla a funcionar. La labor del mismo conservatorio hemos
de verla fructificar en pocos afios para el bien musical y cultural de Jaén, no te quepa la
menor duda.

__Hablando de Jaén, de la musica, la expresién de Miguel Angel se pierde en el éter,
casi como los sonidos que éi arranca de la trompa. Se impone acabar la entrevista y lo
hacemos con unos tintes muy personales. Miguel, jeres optimista o pesimista ante la
vida?

—Optimisma siempre, y en grado extremo. La vida es preciosa a diario, es un don de Dios
aungue algunos se empefien en estropearla. Yo me noto mds joven cada dia aunque
bioldgicamente sea mds viejo. Es hora de decirle a la juventud verdadera que la vnica
droga debe ser la del espiritu, que abandone los paraisos artificiales que la estdn destru-
yendo. La vida es inagotable en su belleza y hay que exprimir sus posibilidades. Hay una
Jjuventud sana y buena que quiere encontrar su camino; entre todos debemos ayudar a
buscarlo.

Gracias, Miguel Angel: nos quedamos con tu optimismo. Esta noche a las ocho el
maestro va a completar la gran leccion de humanidad que acaba de darnos con otra
explicacién importantisima, la de su arte. Las paredes del viejo caserdn de la calle
Compafiia se harén palacio de la musica, templo, donde resuene la musitada oracién de
ese Ave Maria de Schubert que €l interpreta como nadie. Mafiana el artista viajara hasta
Jamilena para buscar nuevos musicos, para hacer mas habitable este pedazo de tierra
sobre el que vivimos. Tal vez anime a algin joven a tocar la trompa, o el clarinete, o €l
bombardino. ;Quién sabe?... Y la historia comenzard de nuevo. Alla arriba, el viejo
Manue! Jiménez “Manolete” no podra contener las ligrimas y tocard un pasodoble
entre los angeles...

14



NUESTROS PUEBLOS Kufio Aimansa Tallonse

CAZORLA

Ciudad, cabeza del partido judicial de su nombre. Est4 situada en la interseccidn de
los 02 33* 41" del meridianoc Este de Madrid, con los 372 73’ 69”* de latitud Norte. Tiene
una superficie de 303’3 km.2. Limita alNorte con los términos de Chilluevar y La Iruela,
al Este con Castril (Granada), al Sur con Quesada y al Oeste con Peal de Becerro.

Su gentilicio es: Cazorlefio y Cazorlense.

Tiene Cazorla, en la actualidad, una poblacién de 9.253 habitarites, de los cuales
8.249 residen en la ciudad, y el resto en la sierra y la campifia.

Su principal rigueza es forestal, olivarera y de cereales,

La Sierra de Cazorla es una de las mas hermosas de Europa por su paisaje abrupto
y la variedad vy rareza de su flora y fauna. En ella nace el que es “padre de los rios”, e]
Guadalquivir, -

Dentro de su término municipal hay dos Parroquias: Santa Maria en la cindad, y
Ntra. Sra. de los Remedios en la aldea del Molar.

En el campo de la ensefianza y cultural, cuenta con un Instituto Nacional de Bachi-
Herato, un Centro de Formacién Profesional y dos Grupos Escolares Mixtos de E.G.B.
Tiene una interesante y bien seleccionada biblioteca municipal, un teatro ¥ un ¢asino.

Hay una residencia de ancianos con modernas instalaciones y bellos jardines; y un
Centro Subcomarcal de la Salud.

Cuenta con numerosos hoteles en la ciudad y en la sierra, si bien insuficientes en
determinadas épocas del afio, pues, como es sabido, Cazorla es uno de los centros de
mayor atraccion turistica de la provincia,
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HISTORIA:

Est4 Cazorla como dormida en el halda de la Pefia de los Alcones, que la protege en
invierno y le da sombra y frescor en verano. Fue fundada en el S. VI antes de Cristo y se
llamé Castaén. Repoblada por los romanos, recibié el nombre de Carcesa.

Es tradicién que uno de los siete Varones Apostélicos, Hesiquio o Isicio, trajo a
Cazorla la luz de la fe cristiana y establecié en ella su sede episcopal; por lo que, desde
tiempo inmemorial, se le venera como Patrdn, v, el 15 de Mayo de cada afio, en cumpli-
miento de un voto hecho por sus dos Cabildos en 1535, se traslada el pueblo en romeria
hasta el lugar denominado “La Pedriza”, donde el Santo fue lapidado y tiene su ermita.

El largo periodo de ocupacion musulmana dejé profunda huella en Cazorla, a la
que llamaron “Madinat Quasturra”, La enmarafiada urbanizaci6n del casco antiguo de
la poblacién, en torno al castillo; viejos lienzos de muralla, adn enhiestos, v la forma de
construccidn, todavia en boga a finales del S. XVIIL, son muestra de ello. Fue una
época de prosperidad y riqueza, en la que la agricultura, la ganaderia’y la apicultura,
experimentaron un notable desarrollo.

Fernando 111, “el Santo™, en virtud de un privilegio rodado, que firmé en Salaman-
ca el 20 de Enero de 1231, dond, a perpetuidad, a Santa Maria de Toledo, en la persona
de D. Rodrigo Ximénez de Rada y de sus sucesores, los territorios que, una vez
conquistados, vendrian a constituir ¢l llamado “Adelantamiento de Cazorla”.

En la primavera de aquel mismo afio, emprendié D. Rodrigo la ofensiva, y pronto
arrancé del poder de los sarracenos la villa de Quesada. Continuaron las huestes del
Prelado toledano abatiendo castillos y plazas fuertes, hasta llegar a Cazorla, baluarte
de singular importancia por su privilegiada situacion geografica, menos expuesta a las
incursiones del enemigo y, por tanto, mas facil de retener que la villa de Quesada.
Realizada la conquista del territorio, puso D. Rodrigo al frente de los castillos
tomados a sus mas valerosos capitanes, y flevé a cabo la organizacién de su sefiorio.
Dié fuero a la villa de Cazorla por el que se regulaban las relaciones entre ¢l sefior y sus
vasallos y de los vasallos entre si, y, para fomentar la repoblacion de villas y lugares,
concedié numerosos privilegios y franquicias.

Después de D. Rodrigo, cuarenta y ocho prelados toledanos velaron por los
destinos del Adelantamiento, al que estimaron COmMO la mas rica gema de la Mitra
Primada; lo gobernaron con sabiduria y prudencia, ensancharon sus lirnites, fortifi-
caron sus defensas, v la fama de este bello rincon se hizo proverbial en la corte caste-
llana.

Ejercieron los arzobispos su jurisdiccion en el Sefiorio cazorlefio por medio de
adelantados que, en nombre del Arzobispo, gobernaban, administraban justicia y
defendian el territorio militarmente. La relevancia de este cargo, y, més aun, lo
cuantioso de las rentas que le correspondian, hizo que las mds linajudas familias
castellanas codiciaran tai dignidad.

En 1534, a peticién de Carlos V, el Cardenal D. Juan Pardo Tavera nombrd
Adelantado de Cazorla a D. Francisco de los Cobos, quien con argucias y, de nuevo, a
ruegos del Emperador, consiguié del Papa Paulo HI que el Adelantamiento quedase
incorporado al mayorazgo y casa de los Cobos perpetuamente, “para sus descendien-
tes y sucesores”.
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Casi tres cuartos de siglo ostent la familia Cobos entre sus titulos el de Adelantado
de Cazorla con el general descontento de sus habitantes. Un largo pleito, que acabd en
Valladolid en 1604, bajo el pontificado de D. Bernardo de Sandoval ¥ Rojas, con una
concordia entre las partes litigantes, puso fin a tan enojoso asunto. En 1606, el Lec.
Avila de Vera tomaba posesién del Adelantamiento en nombre de] Cardenal Arzo-
bispo.

Incorporado, de nuevo, el territorio cazorlefio a la Mitra toledana, permanecié
bajo su jurisdiccién hasta el 1811, en que las Cortes de C4diz abolieron todos los
sefiorfos’. Habfan pasado 580 afios desde que, por concesion del Rey Santo y por
conquista de D. Rodrigo, quedaran incorporadas a la Di6cesis Primada estas tierras del
“Alto Guadalquivir”.

Vista [ateral del Castillo de la Yedra.
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Durante la revolucién francesa, los vecinos de Cazorla se distinguieron por su
patriotismo y lucharon valientemente contra el invasor. En premio a tan altos servicios,
prestados a la Patria, las Cortes Generales de Cadiz, el 2 de Abril de 1813, concedieron
a la Villa de Cazorla el titulo de Ciudad, con la distincién de “Muy Noble y Leal”.

Alfonso XII recompensé la fidelidad de Cazorla a la Corona, cuando las guerras
carlistas, otorgando a su Ayuntamiento la categoria de Exce_:lentisimo.

Tiene Cazorla por armas, en campo de gules, una torre dorada con puerta y
ventanas rojas, flanqueada por dos baculos episcopales y, sobre ella, una estrella de
plata. Hasta ahora no se ha hecho un estudio serio sobre el escudo; por €so, no sésila
interpretacion culta, segin las leyes de 1a heraldica, coincidird con la popular; pero ésta
es muy bella y se apoya en la sencillez de lo 1ogico: La torre no es otra que la hermosa
torre del homenaje del Castillo de la Yedra; los dos baculos son, el de la derecha, de San
Isicio, Patrén de Cazorla, y el de la izquierda, el de los Arzobispos toledanos; la
estrella, seglin unos, simboliza a Santa Maria de Toledo, Sefiora del Adelantamiento;
seglin otros, representa a Ntra. Sra. de las Mercedes, que, en la batalla del Retamar, se
hizo presente acompafiada del Apo6stol Santiago, para sOCOITET a los cristianos; el
campo de gules es el noble solar cazorlefio, regado por la sangre generosa de sus hijos.
No Heva el escudo corona, indicando, asi, que pertenece a una villa exenta del sefiorio
de la realeza.

MONUMENTOS:

1.- Castillo de Salvatierra o de *‘las Cinco Esquinas”: Es una hermosa fortificacién de
planta pentagonal, que corona el cerro denominado “Pecho del Castillo”; por su
situacién, desempefié un importante papel durante la reconquista.

2.~ En la ladera del mismo monte, est4 el Castillo de 1a Yedra o de “las Cuatro Esqui-
nas”: Su majestuosa torre tuvo origen en un fuerte romano, que, luego, reedificaron los
musulmanes, y més tarde completaron los cristianos, dandole su bella configuracion
actual. En este castillo se halla instalado el Museo de Costumbres del Alto Guadalqui-
Vvir.

3.- En el barrio de la Fuente de la Pefia, enla llamada “Casa de las Siete Fuentes”, se
encuentra un ninfeo romano.

4.- Ruinas de Santa Maria, en la plaza de su nombre: Fue el monumento religioso mas
importante del Adelantamiento, y uno de los mas bellos que trazara Andrés de Vandel-
vira. Esta edificada la vieja Parroquia sobre el ric Cerezuelo, que se entra en una
poderosa bdveda bajo el altar mayor y, atravesando toda la iglesia, continia su curso
bajo la plaza de Santa Maria. En 1694, el rio inund6 el tempio, destrozando los
suntuosos retablos v arrastrando fuera del lugar sagrado imigenes, Ticos Ornamentos y
objetos preciosos.- Durante la revolucién francesa, sufrié varios incendios, que moti-
varon su Tuina.

5. Fuente de las Cadenas: Toma su nombre de la cadena que, esculpida en alto relieve,
cifie su pila; es de finales del siglo XVI, y estid dedicada a Felipe 1L

&.- Frente a la fachada lateral de Santa Maria, a la entrada de ““La Hoz”, gst4 la Casa de
jos Clérigos: Portada de lineas clasicas, de sobria belleza, realizada en ladrillo a la
manera mudéjar. Siglo XVIL
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7.- Dentro del recinto mismo de la Plaza Mayor, Antiguas Casas Consistoriales: Siglo
XVIL Interesante obra de cerrajerfa cazorlefia en la puerta y balcén.

8.~ Palacio de 1a Merced, hoy Ayuntamiento: Antiguo Monasterio de PP, Mercedarios,
Su iglesia, actualmente convertida en teatro, se debe a la munificencia de Enrique IV,
Conserva un bello claustro con columnas de orden jénico y arcadas de ladrillo. En sus
salones pueden contemplarse cuadros de Martinez Checa, Zabaleta, Cantarero, del
Real, Merino, Lépez Garcia y otros.

9.- Iglesia del Sefior San José, en la actualidad, Parroquia de Santa Maria: Fue del
Convento de Agustinas Recoletas, fundacién del Cardenal D. Pascual de Aragén, en la
segunda mitad del S. XVII. En sy interior hay hermosas tallas de Navas Parejo, Castillo
Lastruci, Gémara y Rodriguez Puerta. Seis grandes lienzos, copias del Greco, realiza-
das por Rafael del Real, decoran las capillas, Ei retablo mayor es obra de] burgalés
Valeriano Martinez. '

10.- Iglesia de San Francisco: Perteneci al Convento de PP. Franciscanos, es del §.
XVIL. En ella recibe culto Ia imagen mas venerada del pueblo, el Santo Cristo det
Consuelo, obra de Mariano de Madrazo. Pueden admirarse en este templo excelentes
pinturas de Alfonso Groso y Juan Miguel Sinchez, y otras de renombrados artistas
locales, como son Luis Cano, Isicio Ortega y Elisa Lainez. Guarda, asimismo, tallas de
Jacinto Higueras, Castillo Lastruci, y Navas Parejo. Hay un magnifico ptilpito de
Mariscal, y retablos de los maestros Severino Tiscar, Julio Pajares, Antonio Jiménez y
Ricardo Moreno.

11.- En la Calle del Carmen, n.? 1, encontramos unos hermosos relieves, trasladados
del antiguo Palacio de Justicia, “La Casa de las Torres”,

Fuente de las Cadenas.- Foto de principios de siglo.
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12.- Iglesia del Carmen. La més gentil de nuestras iglesias: Fue templo del Colegio de la
Compaiiia de Jests, y luego de los PP. Carmelitas Descalzos, Su traza es de Blas
Antonio Delgado, Maestro mayor de las obras de la Catedral de Jaén, —finales del
siglo XVII y comienzos del VIl Su construccidn es de sillares de toba sobre lechos
de ladrillo, de ascendencia mudéjar. En su cabecera tiene una esbelta torre, de época
anterior.

13.- Monasterio de San Juan de la Penitencia, en la calle que lleva su nombre: Fue
convento de religiosas de Santa Clara, fundado en 1513 por D. Garcia de Villarroel,
sobrino del Cardenal Cisneros. Su portada es renacentista, de lineas muy puras y
elegante. En la actualidad alberga la “Residencia Juvenil Ximénez de Rada”.

14.- En la Calle de las Monjas esté el Palacio del Vicario Diocesano: Sobria portada con
escudo, huecos adintelados y rejas de forja cazorlefia. En el interior, bella galeria, cuyos
arcos de ladrillo descansan sobre columnas déricas. Siglo XVIL

15.- A la entrada del Parque del Santo Cristo, Palacio de las Cadenas. S. XIX.

16.- Monasterio de Montesion: Situado a unos tres km., de la ciudad, en el desierto de
este nombre. Fue un Eremitorio a la manera de las Ermitas de Cérdoba, fundado en
1625 por ¢l presbitero Julidn Ferrer.

17.- Tiene Cazorla, ademds, cuatro ermitas, situadas en los més bellos parajes: Ladela
Virgen de la Cabeza, al pie de la Pefia de los Alcones. La de San Sebastién, en las estri-
baciones de Gilillo. La de San Miguel —“El Angel”—, en la garganta de La Hoz, junto
al rio Cerezuelo. La de San Isicio, mirando al pueblo, y dando nombre a las huertas que
la circundan,

Ruinas de Santa Maria.
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PRINCIPALES FIESTAS Y ROMERIAS.

Romeria de la Virgen de la Cabeza, Patrona de la Ciudad: E} peniiltimo domingo
de Abril tiene lugar Ia “entrada de los borregos™, ofrendados por los pastores a su
Patrona. El domingo siguiente, Gitimo de Abril, se traslada el pueblo al Santuario para
celebrar la fiestay, a la caida de la tarde, en medio del fervor popular, se lleva la imagen
de la Virgen a la Parroquia, donde permanecera todo el mes de Mayo.

Romeria en honor de San Isicio, Patrén de Cazorla: En la tarde del catorce de Mayo,
se trae el Santo desde su ermita a la Parroquia. Llega al pueblo ya iniciada la noche,
entonces, un singular especticulo se ofrece a los ojos de los romeros: Millares de
conchas de caracol, convertidas en candiles, artisticamente colocadas en fachadas y
balcones, iluminan la carrera del Santo. Es una costumbre secular, pero no por antigua
deja de sorprender cada afio. El dia quince, se celebra la fiesta en la Parroquia y, en las
primeras horas de la tarde, se devuelve el Santo a su ermita: El Ayuntamiento obsequia
a los asistentes con la tipica “cuerva”, y los jovenes ofrecen a su prometida el tradi-
cional “cartucho”.

Fiestas y Feria en honor del Santo Cristo del Consuelo: El catorce de Septiembre,
Exaltacién de la Santa Cruz, “entrada del trigo”, ofrenda de los campifieses al Sefior
del Consuelo: Pintoresco desfile en el que los jévenes lucen el castizo traje serrano.
Artisticas carrozas y caballerias primorosamente enjaezadas completan el cortejo.

Escudo de Cazorla.
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En la noche del dieciséis, fuegos artificiales: Fantastico espectiaculo en la Plara de
Santa Maria, en que la tuz y el color de las bengalas realza la magnificencia del templo
en ruinas y la belleza del paisaje que lo enmarca.

El diecisiete, la fiesta grande: por la mafiana misa solemne y, luego, la procesion:
Impresionante manifestacion de fe y religiosidad popular.

Los tres dias signientes, la Feria: Corridas de toros, competiciones deportivas,
bailes y todo tipo de distracciones.

Otras fiestas, no menos entrafiables, son San José Obrero, el primero de Mayo, v, al
dia siguiente, el *“‘Sefior de los muchachos”, el Cristo del Valle, que, en su capilla
callejera de la Cuesta de Juan Domingo, se celebra cada afio con asistencia de toda la
chiquilleria del pueblo.

Fiestas que se perdieron, y que se recuerdan con nostalgia, son las de San Antén,
San Sebastian, San Pedro Nolasco, La Candelaria, San Blas, la Virgen de las Mercedes
y San Miguel —“El Angel”—. Todavia se encienden luminarias en las visperas de San
Anton, San Sebastian y San Blas, signo de 1a raigambre de estas devociones, ain vivas
en el alma de los cazoriefios.
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LA MILICIA NACIONAL DE JAEN DURANTE
EL BIENIO PROGRESISTA: 1854-1856

Juan Antonio Lépezr Cordero,

La Milicia Nacional era un cuerpo compuesto de individuos de orden civil con una
organizacién militar de carécter sedentario. Anteriormente, la Milicia habia sido cons-
tituida en Espafia en diferentes ocasiones por los gobiernos liberales progresistas para
defender el sistema constitucional.

En 1844 habia sido disuelta por ¢l gobierno moderado, pero con el levantamiento
progresista de 1854 vuelve a ser reorganizada. La Revolucidn de 1854 se inicié con el
levantamiento de O’Donnell en Madrid, considerado en un principio como una
reaccion de tipo moderado frente a la corrupcidn y bancarrota del gobierno del Conde
de San Luis. Tras el enfrentamiento en Vicilvaro el 28 de Junio y el fracaso de
O’Donneli en tomar Madrid, las tropas sublevadas iniciaron una huida hacia e Sur,
saliendo en su persecucidn el general Blaser, ministro de la Guerra.! Habiendo
fracasado O’Donnell, llamé a los progresistas con el Manifiesto de Manzanares, en el
que los rebeldes se pronunciaban en favor de una lista de reformas que incluia la
reduccién de impuestos y terminaba con la restauracién de la Milicia, invitando a Ia
Nacién a expresar su voluntad libremente por medio de las juntas y las Cortes.?

En su huida hacia el Sur, durante los dias 13 y 14 de Julio, las tropas de O’Donnell
permanecieron en Jaén, hasta que la proximidad del ejército de Blaser jes hicieron
retirarse, pues el 15 de Julio llegaban los primeros comunicados de Blaser®.

Los esfuerzos de O’Donnell para que Jaén secundara el levantamiento no dieron
resultado. Fue el 20 de Julio cnando, conocido e} levantamiento popular progresista de
Madrid, estalla en Jaén el movimiento revolucionario con amplio apoyo de las capas
populares y del Gobernador Militar de la Provincia, formandose una Junta Provisio-
nal de Gobierno, mientras se elegia la definitiva por sufragio de todos los vecinos
cabeza de familia®,

Una de las primeras medidas de la Junta fue la formacién de 1a Milicia Nacional,
organizandose provisionalmente con los antiguos miembros que la constituian antes de
la Gltima disolacién, en 18445,

El servicio en la Milicia era en principio obligatorio, aunque en muchas zonas,
aparte de la escasez de fusiles, estaban interesados en los ingresos procedentes de
quienes pagaban la exencién del servicio, de ahi que la corporacién municipal formara
la relacién clasificada de los contribuyentes para gastos de la Milicia®,

Originariamente, la Milicia Nacional habia sido una fuerza masiva de Ia poblacién
urbana para prevenir la reaccién absolutista, pero existia el peligro de que pudiera
desplegar otra clase de lucha. En su manual oficial, el miliciano era un pilar tanto de Ia
libertad como de la autoridad ptblica, pero estos atributos podian llegar a parecer
contradictorios. En realidad, un batallén de la Milicia era una pequefia repiblica,
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compuesto de varias com

pafiias con un capitan y dos tenientes cada una, y con ideas

politicas, si eran fuertes, reflejadas en la eleccién de los oficiales’.

En un principio, se formaron
resultando un sobrante de 200 ind

de bomberos®, intencién que no prosperod.

en la ciudad de Jaén cuatro compafiias de milicianos,
ividuos, con los que se acordd formar una compafiia

En las elecciones de oficiales celebradas el 3 de Septiembre de 1854, resultaron
elegidos los siguientes individuos: *

Segunda Compaiiia:

Cargo

Capitan
Teniente 1.9

Teniente 2.2
Subten. 1.9

Subten. 2.2

Compafifa de Carabineros:

Capitan

Teniente 1.2
Teniente 2.2
Subten. 1.2

Subten. 2.2

Compaiifa de Tiradores:
Capitan

Teniente 1.9
Teniente 2.2

Subten. 1.2

Subten. 2.2

Tercera Compaiiia:
Capitin

Teniente 1.2
Teniente 2.7
Subten. 1.2
Subten. 2.9
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Nombre

Manuel Vasallo
Juan José Anguita

José Manjon
José M.* de Martos

José Francés

José Almendros
Felipe Gutiérrez
Antonio Almendros
Juan A. Berges

Antonio Puche

Manuel M. de Velasco
Manuel Carrillo
Elias Garcia

Ildefonso Manjén

Diego Sanfleu

Feliciano del Rio

Juan Aguayo
Jestis Lopez

Luis Gonzalez
Sérbulo Gonzalez

Profesién y relacién con
otras instituciones.

Regidor del Ayuntamiento
Procurador. Regidor del
Ayuntamiento.

Funcionario de la Secreta-
ria del Avuntamiento.
Agente de negocios. Regidor
del Ayuntamiento.
Impresor. Regidor del Ayun-
tamiento.

Escribano.

Sindico del Ayuntamiento
10

JE——_

Boticario

Cosechero de aceite. Regidor
del Ayuntamiento. .
Hacendado. Regidor de an-
teriores corporaciones.
Depositario de propios Y
arbitrios.

Oficial de la Contaduria de
Hacienda. Propietario de
coches diligencia.

Zapatero.

Cosechero de cereales.
Vocal de la Junta.
Procurador. ‘
Platero.
Guarnicionero.



Podemos observar cémo todos los oficiales de profesién conocida pertenecen a la
burguesia de la ciudad, agricolas, industriales o comerciantes, y a las profesiones libera-
les; siendo muy pocos los representantes de la pequefia burguesia y siempre en los
puestos de mas baja graduacién.

La plana mayor de la Milicia fue nombrada el 9 de Septiembre de 18541, E]
‘Comandante del Batallén era nombrado directamente por ¢l Subinspector de la Mili-
cia de la Provincia, cargo que recayd en Manuel M2 de Velasco, anterior capitin de la
Compafifa de Tiradores. El Comandante segundo era Bernardo José Jaén (banquero),
por baja del anterior, Felipe Mingo (ingeniero de caminos)'2,

Como Subinspector de la Milicia en la Provincia fue elegido el principal promotor
de la Revolucion de Julio en Jaén, Antonio Romero Hidalgo"?, designado por el Minis-
tro de la Gobernacién el 14 de Octubre de 1854!4. El 23 de Octubre, con motivo de su
nombramiento, publica en el Boletin Oficial de la Provincia un escrito dirigido a los
milicianos:

“Milicianos Nacionales de esta provincia:

He sido nombrado Subinspector de Ia Milicia, 4 cuyas filas pertene-
ceis, y os aseguro que el noble orgullo del verdadero patricio inunda mi
corazén de la mas pura alegria. En vano me empujan los afios hacia el
sepulcro, dvaro de mi existencia, porque desde el instante en que el
gobierno de S. M. me ha considerado digno de ser vuestro jefe, siento
rejuvenecido mi espiritu, y me encuentro con brio suficiente para entre-
garme sin descanso 4 procurar el indispensable armamento, y la precisa
organizacién a la fuerza ciudadana, objeto de mi entusiasta carifio,
simbolo del orden piiblico y baluarte de los derechos que hemos
conquistado (...).

Vivir tranquilos Nacionales teniendo confianza en mi. Yo reclama-
ré con insolicito afan las armas que necesitais, para que los enemigos de
la revolucién de Julio no se atrevan 4 escalar el poder y para que silo
intentaran se claven los pechos en las puntas aceradas de vuestrasg
bayonetas.

Vivir tranquilos honrados labradores, industriosos artesanos, pa-
dres de familia, ciudadanos que librais vuestra subsistencia y la de
vuestros queridos hijos en el trabajo que enriquece 4 la Nacién. Yo no
consentiré que formen 4 vuestro lado los hombres desorganizadores,
que desearian convertiros en agentes sediciosos de malas pasiones (...).

Jaén 21 de Octubre de 1854. Antonio Romero Hidalgo™1s,

El titulo honorifico de Comandante de la Milicia Nacional fue entregado al Dugue
de la Victoria, “en prueba de la adhesién que el Ayuntamiento tiene a su persona por
los méritos y servicios que a favor de la Nacién tiene prestados™1s,

En un principio, un problema fundamental en la Milicia de la Provincia era el
armamento. En cuanto se forma la Junta en la capital, ésta pide a la de Granada que
ponga a su disposicién seis mil fusiles para atender al armamento de la Milicia??, La
Junta de Granada no debia estar, en cuanto a armamento, mucho mejor que la de Jaén,
pues no se recibieron los fusiles.
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A finales de Agosto de 1854 se recibe una comunicacién del Capitan General de
Andalucia por la que se otorgan 500 fusiles para el armamento de la Milicia de la
capital’®, fusiles que recoge el regidor Antonio Martinez Castilla de Sevilla, invadida
por el colera'®. Esto no supuso el completo armamento de! Batallén en la Milicia de la
capital, pues en Octubre de 1854 atn faltaban 200 fusiles para dicha fuerza, los que se
solicitaron con urgencia, junto con 2.000 paquetes de cartuchos del calibre inglés®.

En la provincia de Jaén, a finales de 1854, existian un total de 14.000 milicianos, que
necesitaban con urgencia 4.200 fusiles, de los que sélo se habian entregado 780%. La
cuestién del armamento de los micilianos era un problema a nivel nacional. Los mili-
cianos, segiin ellos, habian dado todas las armas de reserva a la Milicia; mientras que el
Director de Artilleria, Serrano Dominguez, solicitaba ayudas para la industria de
armas nacional a fin de poder armar a todos los milicianos?.

En Enero de 1855, el Ayuntamiento accede a la creacién de una fuerza de artilleria
de plaza agregada al Batallon de la Milicia de la capital®, se da cuenta a la Diputacion
y se solicita al Subinspector de la Milicia de la Provincia “que se sirva disponer lo
conveniente de proveer dicha seccidén de los ttiles y piezas que su fuerza necesite™?*, El
armamento solicitado consistia en dos piezas de artillerfa de montafia y 100 carabi-
nas?s, peticién a la que accede ¢l gobierno de la Nacion, concediendo ““dos piezas de a
cuatro cortas de artilleria de batalia”, por lo que pasa a ser independiente de las coman-
dancias de caballeria e infanteria?, piezas que habian de ser recogidas del parque de
Sevilla?’,

El capitdn comandante de la Seccién de Artillerfa de la Milicia era Francisco
Moreno?®. Esta seccién pidié al Ayuntamiento que se expidiera el titulo de jefe honora-
rio de la misma al general Francisco Serrano y Dominguez, diputado por Jaén y Direc-
tor General de Artilleria®®.

La fuerza de caballeria se organizo6 en escuadrones, cuyo comandante era Antonio
Armenta®, hasta que fue elegido en su sustitucién José Maria Ruiz, debido a que el
primero fue elegido alcalde del Ayuntamiento®.

El primer Batallén de la Milicia estaba compuesto por individuos de la ciudad de
Jaén, en niimero de 720, repartidos en seis compafiias a las que ya hemos hecho refe-
rencia. Bn total existian en la Provincia 19 batallones®.

E1 2.2 Batallén era dependiente también de la capital y lo integraban individuos de
los pueblos del partido judicial de Jaén, o.sea, Torredelcampo, Fuerte del Rey, los
‘Villares y la Guardia. Para este batallén fueron elegidos comandantes 1.2y 2.2 Miguel
Lépez y José Romero, pero renunciaron a su nombramiento, siendo elegidos estos
cargos entre el resto de los oficiales?®. Este batallén estaba mal armado y peor
equipado, careciendo absolutamente de armas ain a mediados de 1855%. La misma
situacién tenian el resto de los batallones de los pueblos de la Provincia, porloque a
peticién del Subinspector, el Ayuntamiento de Jaén accedié reintegrar a los pueblos
100 fusiles®.

El uniforme de la Milicia Nacional de la Provincia de ambas armas era el siguiente:

s“ynfanteria: Levita azul turqui con una fila de nueve botones, cuello
grana con golpes azules, vuelta de la manga con vivo y golpes de grana
con tres botones pequefios= Pantalén de pafio igual al de la levita con
franja de grana de una pulgada y ocho lineas = Chacé con galdn de
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estambre de la compafiia a que pertenezca, y galleta de igual color al del
galon y el niimero distintivo de la compafiia. Charreteras de estambre =
Cinturones de cuero con portabayonetas y cartuchera=.

Caballeria= Casaca azul turqui con nueve botones, cuello, vueltas,
barras y vivos de grana; cartera de tres puntas en el faldén y dos lanzas
cruzadas blancas sobre las barras= Pantalén mezcla ceniza con faja de
grana al costado de pulgada y media= Chascds con plumero grana=
Caparazén de piel negra con franja de grana de una pulgada= maletin
azul turqui con vivos de grana tira de media pulgada alrededor de ia
rodaja y lanzas blancas cruzadas en el centro o iniciales de la Milicia
Nacional= Banderola de lanza azul celeste encarnada’?,

El cuerpo de guardia de la Milicia de la capital residia en unas habitaciones de las
Casas Capitulares®, hasta que en Diciembre de 1855 se le concedié el edificio del Pésito
para establecer en €l su cuartel®,.

En Mayo de 1855 fue terminada de construir la bandera del Batallén de la ciudad,
Habian sido sus bordadoras las sefioras Maria Lépez y Juana Gonzélez, entregdndose
al Batallén el dia 15 de Mayo a l1as 9 de la mafiana en la Catedral. El estandarte se
termind un poco mds tarde; en una ceremonia parecida, fue entregado el dia 7 de Junio
de 1855 ante los Gobernadores Civil y Militar y el Subinspector de Ia Milicia®

El mantenimiento de las fuerzas de la Milicia dependia del Ayuntamiento, que,
para no gravar demasiado su precaria economia, impuso un nuevo impuesto sobre los
contribuyentes. En la Milicia tenian que servir todos los ciudadanos mayores de edad y
menores de 50 afios, el no hacerlo suponia pasar a la lista de contribuyentes a la
misma*, debiendo pagar un canon entre 5 ¥ 50 reales mensuales*!. Unos querian darse
de baja como contribuyentes y entrar en servicio y otros alegaban algo para pasar de
milicianos a contribuyentes*.

El dia 4 de Junio de 1855 se di6 un decreto sobre la Milicia, suspendiéndose el alis-
tamiento obligatorio. Los voluntarios que quisieran alistarse debian ser contriby-
yentes de impuestos directos. La exclusidn de las personas pobres podia defenderse
basdndose en que los hombres que tenian que ganarse el pan de cada dia no se les podia
cargar con los servicios de la Milicia. Bajo tales razonamientos estaba la impresién de
que las clases bajas y su inclusién en la Milicia podia convertirse en un arma peligrosa
de lucha de clases®. A partir de este decreto, muchos jornaleros expresaban su condi-
cion social al Ayuntamiento para evitar el impuesto®4,

La condicién del miliciano quitaba mucho tiempo al trabajo diario. Las guardias
que debian realizar se traducian en pérdidas de ingresos para los milicianos de
condicién mas modesta, La Milicia realizaba el servicio de guardia de la ciudad,
funcién que anteriormente realizaba el Ejército, siendo inutiles las reclamaciones del
Ayuntamiento para que el Capitan General del Distrito enviara las tropas necesarias a

fin de liberar de este cargo a los milicianos*’,

Los individuos que faltaban a la disciplina eran dados de baja y pasaban a la
situacién de contribuyentes®, Algunos casos de indisciplina motivaban fuertes tensio-
nes entre el Ayuntamiento y la Milicia, como 1a negativa del Comandante del Escua-
drén de Caballeria a que sus milicianos hicieran las guardias en las Casas Consistoria-
les*”. Pero era tan impopular entre los milicianos este servicio que, mas tarde, la
Corporacién decidié no haber necesidad de continuar con estas .guardias®.
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A lo largo de todo el Bienio, la financiacién de la Milicia fue un problema
constante. Las fornituras, portafusiles, banda de tambores, cornetas, uniformes,
cinturones de cartuchera, vainas de bayoneta, instrumentos de musica y otras cantida-
des por conduccién de armas, suponian importantes gastos al Ayuntamiento.

Fl subinspector de la Milicia recibia 500 reales mensuales para gastos de escritorio y
correo, y 20 reales diarios cuando se ocupaba de revisar los batallones*. Los coman-
dantes, cornetas y tambores también tenian su sueldo®®: debido a los atrasos en pagar a
los cornetas y tambores, el Comandante amenazaba con despedirlos®’. Hay que
comprender la importancia y vistosidad que daba al Batallén la banda de musica, sobre,

todo en las conmemoraciones y en los desfiles; como es el caso del que se celebré el 17
de Julio de 1855, en honor de las victimas que perecieron en Madrid los dias 17, 18 y 19
de Julio del afio anterior durante el movimiento revolucionario’?. No cabe duda de que
la Milicia vino a suponer una importante carga al ya tambaleante presupuesto muni-
cipal y a los sufridos contribuyentes.

El érgano informativo de la Subinspeccion de Ia Milicia de Jaén era “El Faro de
Jaén”, “en sus columnas quedaron refundidos un periédico antiguo consagrado 4
favorecer los intereses materiales y otro muy moderno nacido de la revolucién de
Julio”. Se publicaba los martes, jueves y sabados de cada semana, en papel tamafio
marquilla. Contenia un articulo editorial, la resefia de las sesiones de las Cortes, la
parte oficial de la Gaceta, un boletin cristiano con las noticias religiosas, las novedades
més interesantes del correo espafiol y del extranjero, una seccién de variedades, la
gacetilla, el folletin y los anuncios®,

La Milicia en casi todas partes estaba plenamente identificada con el liberalismo
progresista, que tenia su lider carismatico en Espartero. Cuando en Julio de 1856 se
produce la dimisi6n de Espartero y la Reina llama a O’Donnell para formar Gobierno,
los progresistas veian en peligro su revolucién. Un grupo de diputados progresistas se
reunieron en el Congreso en sesiéon permanente, mientras que la Milicia de Madrid se
levants contra el nuevo Gobierno. El 14 de Julio comenzaron las luchas callejeras, en
Jas que Espartero no participb ni quiso intervenir, cuando con el pueblo de su parte y
grandes influencias en el Ejército hubiese podido triunfar®*. Sin el apoyo de Espartero,
sin artilleria y con la ausencia de los altos oficiales, la Milicia no pudo triunfar en el
enfrentamiento con el Ejército®. -

En Jaén, desde el dia 16 de Julio, la Corporacién estuvo reunida para ‘‘velar por el
orden publico™. La Milicia de Jaén se levanté en apoyo de Espartero y el oficial
superior del Ejército en la capital tuvo que “huir a los montes™, formdndose en la
ciudad una Junta de Salvaciéon y Gobierno.

£l dia 25 de Julio, practicamente, el movimiento progresista habia sido vencido en
toda Espafia y el Gobernador Militar llegaba con tropas a Jaén, acampando a sus
afueras. A las 7 de la tarde los comandantes de Infanteria, Caballeria y Artilleria de la
Milicia de la ciudad dimitian de sus cargos junto al resto de los oficiales, entregando las
armas al Gobernador Militar®®.

Asi terminaba otra breve experiencia del progresismo giennense, que a lo largo del
siglo, cuando las circunstancias se lo permitieron, tomaba el poder en la ciudad sin
dificultad. Sélo cuando todo estaba perdido, el progresismo giennense entregd sus
armas, en espera de una nueva oportunidad.
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DE AYER... A HOY N

UN TEATRO

El trazado, en 188!, del Paseo de ia Estacién supuso para Jaén un intento de
apertura ideoldgica y ciudadana.

Hasta entonces, Jaén fue una ciudad tenazmente egblatra. Encerrada en si misma.
Practicamente hermética a toda influencia exterior, a toda renovacion modernista.

Pocas eran las diferencias urbanas existentes entre la ciudad del siglo XVII,
pongamos por caso, y la del XIX.

Jaén, dormitaba indolentemente a la sombra de su Catedral ¥ su Castillo, sin
preocuparse, ni poco ni mucho, de los avances del “siglo de las luces”. De vez en
cuando aparecian, si, gruptsculos de inquietos paisanos, que por haber viajado a
Madrid o a Granada, se rebelaban ante nuestro trasnochado provincianismo. Y la
emprendian en utépicas quimeras, con el buen deseo de cambiar nuestra mentalidad.
Pero unas veces por dejadez, otras por mengua de recursos y muchas por auténtico
cerrilismo, no se alcanzaban objetivos concretos.

La legada del ferrocarril fue un enérgico revulsivo y Jaén intents por vez primera,
sacudir su secular modorra y hacer lo posible y lo imposible para no perder el tren de la
modernidad. Y para empezar, la piqueta la emprendi6é con una serie de miseras
casuchas que cerraban la salida de la Plaza del Mercado.

Asi desapareci6 la Pontanilla y en su ensanche Macib una calle amplia y recta, que
nuestros municipes bautizaron con el sonoro nombre de “Calle del Progreso” y que
aprovechando la ocasi6n inauguraron enfsticamente el dia de San Lucas de 1883, pues
ya se estilaba esa “moderna” costumbre de llenar el programa de feria de actos y
actillos, que cuestan poco y llenan mucho...

Abierta la “Calle del Progreso” --hoy de Roldin ¥ Marin— se enlazé de forma
légica y nataral con el camino que bajaba a la estacién del ferrocarril, o lo que es Io
mismo, con el camino que llevaba hacia el progreso, el vapor, las luces del siglo... y el
no va mis de la modernidad.
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Y bajo la direccion del ingeniero D. Ricardo Herrera, fue naciendo el Paseo de la
Estacion.

Al principio, discurria entre huertas, arroyos de aguas fecales y vertederos de
escombros. Pero poco a poco, el Paseo se fue orillando de edificiaciones modernas,
levantadas por gentes emprendedoras y de nueva mentalidad. Surgieron asi muchos
edificios destinados a viviendas, industrias o centros publicos, de excelente arquitec-
tura modernista, que hoy serian orgullo de Jaén, si la especulacién no se los hubiera
llevado por delante.

Y entre aquellos edificios surgi6é uno que muchos atin recordaran: el TEATRO EL
NORTE.

En un principio era un local un tanto hibrido, mitad cerveceria y mitad “saldn de
espectdculos”. Era un edificio de atrevidas lineas modernas, de dos plantas, dotadas de
amplios vanos acristalados. No nos explicamos como podia resultar rentable, ¢n el Jaén
de las primeras décadas del siglo, cuando por alli no pasaba un alma, semejante
negocio. Pero-lo cierto es que estaba bien surtido de comestibles y bebestibles y muy
concurrido de gentes modernas y de ideas progresistas.

Alli se reunfan en animada tertulia intrépidos “sportman”, entre ellos los jugadores
de la Olimpica Giennense. Alli en los afios 1914 y 1915 tuvo su sede oficial la Asocia-
cién de la Prensa; organizaba fiestas para sus obreros aquel ingeniero inglés Mr. Alber-
to Weight, que regentaba las instalaciones mineras de “(Ixidos Flores” en Peflamefécit;
o se estrenaban piececillas musicales, que en extrafio maridaje alumbraban el joven
periodista Francisco Arias Abad y el maestro de capilla de la S. I. Catedral D. Céndi-
do Milagro... Otras veces eran comedias que escribia Luis Gonzélez Lopez...

Propietario y alma de esta empresa era el inquieto médico D. Federico del Castillo
Extremera (1875-1936), que visto el éxito, lo reformo a fondo, transforméndolo en un
“coliseo amplio y dotado de excelentes condiciones”.

El resultado fue un local, de lineas modernas, aunque inspiradas en cédnones
clésicos, donde se supo combinar hébilmente el ladrillo, ¢l cemento y la mamposteria y
cuyo interior decoré el pintor D. Enrique Cafiada. Se inaugurd esta reforma el 24 de
Julio de 1918, v el mismo propietario lleg6 a estrenar en é] una comedia titulada “Los
Intermediarios”.

Pese a quedar excéntrico respecto a la ciudad y a que el lugar estd poco concurrido
a la noche, se convirtié en las temporadas de primavera y verano en el local de moda.
Conciertos a cargo de su propio sexteto u orquestina; zarzuelas, operetas, varietés,
comedias; e incluso la gran novedad del cinematégrafo, alternaron en el escenario de
“EL NORTE", con funciones benéficas, actos culturales, e incluso mitines politicos.

Fueron afios de esplendor. Y el Teatro “El Norte™ llegd a ser el epicentro de la
movida local de los afios veinte y treinta.

En la década de los cuarenta empezd su ocaso.

Abierto s6lo esporadicamente, cobijé muy variopintas actividades festivas, cuando
la Feria de San Lucas se instalaba entre el Parque y el paseo central del Camino de la
Estacién... Luego se abandond. Pero resistié en pie durante muchos aflos.

Su arquitectura modernista y extrafia, era un punto de obligada referencia urbana.
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Hasta que apenas iniciada la década de los afios sesenta, cuando el Paseo de la Es-
tacidn, dejo de ser eso, un paseo provinciano para intentar convertirse en una preten-
ciosa avenida, empezaron a caer una tras otra, entre el general aplauso, aquellos
edificios modernistas que a lo largo de toda una época (1885-1950) quisieron hacer del
Paseo de la Estacion el reflejo de un Jaén dindmico, atrevido, moderno, muy diferente
al Jaén tradicional.

Fue una pena. Y entre esas cosas s¢ derribé el Teatro “El Norte”. En su solar se
levants otro Teatro: el “Asuén”.

Un teatro —o mejor, un cine-— mas amplio, més confortable... Pero con menos
encanio. ’

La ciudad perdié lo que pudo ser un pequefio y encantador teatro. Quizas fue
entonces cuando el Paseo de Ia Estacion dej6 de ser moderno y empezo a ser hortera.
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UN GRUPO DE NO PRIVILEGIADOS EN
IZNATORAF EN LOS COMIENZOS
DEL SIGLO XIX (1804)

JUAN RUBIO FERNANDEZ

Entre las muchas hojas sueltas del Archivo Municipal de Iznatoraf, hemos encon-
trado un sustancioso legajo de 14 folios, Que arroja un destello de luz sobre la historia
de este bello pueblo giennense; pero mas concretamente sobre un capitulo sobre el que
venimos empefiados desde hace algln tiempo. Este capitulo es el que ocupan los no
privilegiados a lo largo de la historia. El legajo en cuestidn, ofrece una rica panoramica
de este bloque en los albores del siglo XIX. A lo largo de estos folios amarillentos
encontramos aglutinadas a todas las fuerzas sociales del momento para paliar una
dificil situacién de hambre y miseria por las que atravesaban algunos vecinos del
Concejo de Iznatoraf,

1. Exposicidn del problema: el hambre que asola a la Ciudad.

1.1. La situacién debié de ser alarmante, a juzgar por el escrito que la Junta de Caridad
remite a los sefiores alcaldes ordinarios del Concejo, D. Juan de Segura Hervias v
Fernando de Tavira. La Junta estaba compuesta por dos eclesidsticos, el prior
Fr. Francisco Montoro Medina y el Beneficiado propio D. Pedro José Membrilia;
ademds de éstos, también formaban parte de la Junta cuatro seglares: D. José Antonio
Ruiz, D. Diego Membrilla, D. Francisco Sotés Bueno y el Ledo. D. Lorenzo Magafia.

El escrito en cuestién expone la situacién en términos duros: “los pobres que
componen el mayor nimero de estos vecinos, unos por no poder trabajar nj buscar por
otro medio honesto su diario sustento y el de sus familias y otros, en especial los
enfermos habituales y debilitados y los huérfanos y viudas por carecer de todo humano
arbitrio, se hayan en evidente peligro de perecer a los rigores del hambre”. La causa
primordial se debe en gran parte *“al actual tiempo de gravisima necesidad y afliccién™
fundamentalmente “por la extraordinaria ¥ nunca vista penuria del afio ¥ por el conti-
nuo y rigido de los temporales”,

1.2. La situacién queda plasmada en las largas listas de pobres que se incluyen en el .
legajo y donde no se hacen constar “los jornaleros hébiles a trabajar que no han sido
incluidos, a pesar de las estaciones rigidas de temporal que les impiden ocuparse en
ello”. Por lo tanto es de suponer que el ndmero es més elevado del gque se daen 1a
relacién,

El nimero total con mujeres y hombres, con nombres y apellidos, asciende a 245,
de los cuales 149 son nifios (49 huérfanos) y 43 son mujeres (20 de ellas viudas) y 13
hombres, sin esperar, como deciamos a los jornaleros héabiles en espera del buen tiempo

35



para trabajar. Todo esto nos habla de un 35 por ciento de la poblacion, segin el censo
de finales del siglo X VIIIL, Los recursos para su atencién eran escasos. El1 Hospital de la
Limpia y Pura Concepcién de Ntra. Sra. continuaba atendiendo los casos que se pre-
sentaban si bien sus rentas se encontraban bastante mermadas; igual sucedia con el
Patronato para pobres doncellas fundado por Lucas Gonzélez. Todo parecia abocado
a4 una gran crisis econémica en la que siempre son los pobres los mas perjudicados.

1.3. La lista no queda reducida a estos desheredados de ia fortuna. También el docu-
mento que nos ocupa, hace mencién al ntimero de potentados. En lugar preferente
encontramos al estado eclesidstico con 8 sacerdotes en el servicio de la Iglesia
Parroquial de la Asunci6n y las ermitas de San José, la Vera-Cruz v S. Sebastian. Las
pingites entradas econdmicas y la administracion de algunas heredades testamentarias
los encumbraban a este lugar privilegiado.

También los potentados del estado secular van apareciendo en la relacién. Junto a
los nombres, vamos concluyendo algunos datos de su caudal econémico. El nimero
asciende a 57, aunque cabe destacar a los Sres. José Antonio Ruiz, juez subdelegado de
Marina, el alcalde primero, D. Juan Segura Hervas y los Sres. Cristobal Ruiz Manjén y
Alfonso de Luna.

2. Razones esgrimidas para solucionar el problema.

2.1. Otro capitulo importante es el de las razones que la Junta de Caridad esgrime para
la movilizacién social en torno al problema. Estas razones nos muestran un talante

ilustrado que tan infiltrado estaba ya en muchas capas de la sociedad espafiola. A estas
mentes les era propio el dar soluciones efectivas que sacaran 2 nuestros pueblos del
gran absentismo secular en el que se veian imbuidos.

2 2. Esta Junta de Caridad se constituye, segin el escrito, en adalid para “discurrir los
medios oportunos a la conservacion de la humanidad por tantos titulos acreedora del
mayor desvelo y atencién”. Es asi por lo que se considera “portavoces de los derechos -
que inspiran la Naturaleza, la Sociedad y los sentimientos de la Religion, Humanidad y
Patriotismo”. A la vez se ve en la obligacién de hacer caer en la cuenta a los gobernan-
tes municipales de que “han de desplegar 1a autoridad que el Rey y la Providencia ha
depositado en sus manos” haciendo al final responsables de lo que pueda ocurrir “a los
ojos de Dios y del Rey ¥ de los prejuicios que por su negligencia y contemplacion,
padezca la Humanidad y la causa publica”.

2.3. Una vez, expuestas como base estas razones, previenen de algunos conatos revo-
tucionarios que puedan suceder y de los que habré que lamentarse. En primer lugar
encontramos una clara legitimacién del robo pues “usando del Derecho que Dios y la
Naturaleza les ha concedido, podrian tomar licitamente de los bienes de ajeno dominio
lo que fuera necesario para la conservacién de sus propias vidas, como el mayor de
todos los bienes”. Y es mas, también advierte “que a pesar de su acreditada honradez,
se cometerdn quizds varios atropellos e insultos en las personas y casas pudientes que
les niegan el debido subsidio”.

2 4. Encontramos otro punto digno de todo un tratado de moral econdémica y social.
En el fondo subyace el origen de los bienes. Por un lado advierte que a esta situacién
deben de acceder los de fortuna “por haberse ejecutado su divisién con esta carga que
siempre subsiste y que ha de hacerse comun en los casos extremos™. Por otro lado
también conmina a los elecisésticos no solo por el caricter sagrado de su misidn, sino
también “‘por la naturaleza de los bienes que disfrutan por su oficio”.
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3. Soluciones propuestas.

3.1. Una vez expuesta la situacion y las razones por las que hay que acudir en ayuda de
Ia necesidad que se plantea, viene el capitulo de las soluciones: “Alojar y adjudicar los
mais pobres y necesitados a las personas pudientes, sin distincién de clases ni fueros,
pues se trata de un negocio nada menos que de humanidad en e que todos indistin-
tamente somos interesados”,

3.2, Las adjudicaciones a las que se hace mencién se Hevan a cabo de la siguiente forma:

Portada de la Iglesia Parroquial de Iznatoraf.

Estado Eclesidstico: 8 pobres - Estado Secular: 165 pobres.

El nimero de eclesidsticos hacendados es de ocho que resultan a una media de 10
pobres cada uno. No debian de estar los eclesidsticos en muy buenas condiciones a
juzgar por lo que el Prior escribe junto a la notificacién “hechos cargo de 1a piadosa
solicitud... hemos contribuido hasta el presente y no obstante de que el numero de
pobres que se nos ha adjudicado a cada uno excede a nuestras facultades... los
admitimos y los remediaremos.

El estado secular se hace cargo del resto repartidos entre 57 sefiores. De éstos, tan
s6lo 6 hacendados ponen reparos, por lo que se les impone una multa de 100 ducados y
se les obliga a recogerlos de nuevo. -
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3.3. También se acuden a otros medios econdmicos: Fondos de los diversos patronatos
fundados en la Parroguial de la Villa, Caudal de Hospital de la Limpia y Pura Concep-
ci6n, asi como la limosna del Cardenal Arzobispo de Toledo.

Hasta aqui una leccién ejemplar para la sociedad futura. Una leccién histérica,
digna de ser recogida por los organismos municipales competentes para soluctonar,
mutans mutandis, tantas necesidades de hambre actual, como es la problemética del

desempleo en nuestros pueblos.
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CASTILLOS DE JAEN Franisco Ofvares Barnagd

BAILEN

Puerta de acceso al Castillo.

Este Castillo fue construido por Abderraman I entre los afios 860 al 880 sobre un
antiguo Monasterio que existia en aquel lugar, segiin nos recuerda una piedra alilf
encontrada. Este Monasterio habia sido fundado por el Abad Locubera, que erigi6 dos
Iglesias con sus dos coros para monjes y monjas con sus viviendas separadas. Estaba
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consagrado a los Santos de Dios, siendo la fecha de esta dedicacion el 14 de Mayo de
. 691, afio cuarto del reinado de Egica.

La traduccién de esta lapida gética es la siguiente:

EN EL NOMBRE DEL SENOR. ESTOS EDIFICIOS
HIZO LOCUBER ABAD, AUNQUE INDIGNO, Y
CONSTRUYO AQUI DOS COROS, Y CONSAGRADAS
FUERON LAS IGLESIAS DE LOS SANTOS EN 14
DE MAYO DEL ANO 691, IV DEL REINADO DEL
GLORIOSO SENOR NUESTRO EGICA.

Fl 24 de Septiembre de 1156, Alfonso VII “El Emperador” dié este Castillo a
Abdelazis, poblador de Baeza. Fue definitivamente conquistado por Fernando L

En el afio 1349 fue comprado al Rey Alfonso XI por don Pedro Ponce de Ledn,
primer Conde de Bailén, Sefior de Marchena por 140.000 maravedies, segun carta de
pago otorgada y fechada en Gibraltar por el Rey. Despuésde pasar por las distintas
manos de los sucesores de Ponce de Leén, entre ellos la Condesa-Duquesa de
Benavente y de Osuna dofia Maria Josefa Alfonso de Pimentel Téllez Gir6n y de Don
Mariano Téllez Girdn, fue vendido al rico minero Eduardo Bonaplata y Roura, quien a
su vez lo hizo al Ayuntamiento de Bailén en el afio 1890, siendo Alcalde don Eduardo
Carvajal Veldzquez-Gazteluy encargindose de la liquidacién el abogado madrilefio
Don Ramén Sainz.

Dentro del recinto del Castillo estaba la primitiva parroquia de San Andrés y
cuando fue trasladada en 1504, quedd convertida en ermita, para mas tarde erigirse alli
la Ermita de Santa Gertrudis. Entre sus muros se han encontrado varias lapidas
romanas.

Este Castillo tuvo gran importancia en tiempos del Condestable Don Miguel Lucas
de Iranzo, ya que fue asediado y conquistado para é} por las mesnadas de Pedro de
Escabias. En él se celebraban grandes festejos, siendo famosos los que ofrecié al
Embajador francés Don Juan de Fox, que segiin la cronica: “e] sefior Condestable, le
fizo muchas onrras v fiestas, e le ordend muchos placeres. Y entre las otras cosas, un
dia antes que partiese, mand6 correr ciertos toros en el Alcdzar de Bailén...”.

En él se alojaron principes, embajadores y otras destacadas personalidades, siendo
conocido, como nos relata José Maria de Cossio en su obra “Los Toros”, por las fiestas
taurinas que alli se celebraban, como aquellas en que luchdban un toro y un ledn,

Hay escasos vestigidos de su pasada grandeza, ya que los pocos restos que
quedaban fueron demolidos en el afio 1970 en que el Aparejador municipal don Luis
Marin' Gea observé que un arco de sustentacién de! edifico superior habia cedido
considerablemente por lo que amenazaba ruina. Trasladaron urgentemente a las
familias que lo habitaban y se comenzé su demolicién. El Alcalde Don Juan Gracia
Alonso se opuso a la destruccién de esta obra, pero ante las presiones del Gobernador
Civil y del abogado de Jaén Don Fernando Arenas, hubo de acceder ya que le comuni-
caron que harian recaer sobre él la responsabilidad de una catastrofe, no pudiendo
conseguir su restauracion.
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ASPECTOS BIBLICOS Y PATRISTICOS DEL
SARCOFAGO PALEOCRISTIANO DE MARTOS

Andrés Molina Prieto.

Sin pretensiones cientificas ni teologicas, y simplificando la terminologia técnica en
favor del lector medio, ofrecemos a continuacién breves datos y reflexiones con finali-
dad sucintamente informativa. Otros enfoques més especializados trascienden el
ambito de nuestra Revista.

I. EN LOS ORIGENES DEL CRISTIANISMO GIENNENSE.

Plantearse el problema de “los origenes” es siempre arduo para el historiador, ya
que determinar los hechos con rigor cientifico requiere documentacién histérica
fidedigna y monumentos arqueolégicos. La escasez de ambos elementos es bien pa-
tente. Para justificarla no olvidemos algo especificamente significativo: los primeros
protagonistas de nuestro devenir histdrico se muestran més preocupados por “hacer
historia” que por escribirla. Eran bastante reacios —o al menos, indiferentes— en
ofrecer su propio testimonio escrito, que tan generoso hubiera resultado a las genera-
ciones posteriores,

Por otro lado conviene tener presente una elemental norma metodolégica de exége-
sis historiografica: los escasos documentos con que contamos deben ser utilizados con
prudencia, ya que su datacién suele ser espinosa; su autenticidad, discutida; y la inter-
pretacién, ambigua.

La etimologia y grafia del actual vocabjo Jaén ha pasado por complejos avatares
semanticos hasta su configuracién definitiva. Queda latinizado tardiamente con la
expresion “Giennium” y el adjetivo gentilicio giennensisfe. En el castellano medieval

del siglo XIV aparece la forma Jaken desapareciendo después la letra “hache” para dar
paso a la ultima acuflacidn,

Hecha esta aclaracién marginal, es preciso advertir que para dibujar a grandes
trazos la historia primigenia de nuestro cristianismo, pueden valernos cuatro impor-
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tantes puntos de apoyo: 1) la tradicién de S. Eufrasio, Varén Apostdlico en lo que
tenga de substrato valido; 2) la asistencia de obispos giennenses al Congilio granadino
de Elvira; 3) el sarcofago de Martos; y 4) el monaquismo medieval de nuestra provincia,

Situando nuestro cristianismo aborigen en el contexto peninsular de la Iglesia en la
Espafia romanizada, debemos prestar atencién a los testimonios de Ireneo y Tertulia-
no (siglos II-I1), a la afirmacion explicita de 8. Cipriano en su famosa carta 67 del afio
254 en que habla de comunidades cristianas perfectamente organizadas en Hispania, y
a las actas hagiograficas martiriales que confirman sin ningin resquicio la expansion de
nuestro cristianismo bajo la dominacién romana.

En cuanto a la cuddruple prueba testimonial del primitivo cristianismo giennense,
es obvio que no todos tienen igual rango atendiendo a su valor demostrativo o
considerando su aspecto cronoldgico, ya que s¢ trata de un amplio espectro de
componentes muy dispares. Por lo que toca a S. Eufrasio, primer Obispo de Jaén, su
existencia histérica esta ligada a la leyenda o tradicién de los “Siete Varones Apostoli-
cos™, que para ¢l eximinio historiador eclesidstico Garcia Villada “‘en sus lineas
generales es auténtica, ¥ descansa en solidos fundamentos”.

Sobre la tradicién multisecular de S. Eufrasio, Evangelizador de Jaén y Fundador
de su Dibcesis originaria, es obvio que pueden coexistir datos legendarios sin rigurosa
base historica, con el hecho fundamental de su predicacién como “varén apostolico”.
De hecho nuestra provincia giennense fue una de las primeramente evangelizadas.

Por 1o que se refiere al Concilio de Elvira (300-302) sus Actas aparecen firmadas
por 19 Obispos y 24 presbiteros. Entre los firmantes figuran tres obispos y cinco
presbiteros, representando con certeza a cuatro dibcesis giennenses, y probablemente a
seis: Tucci (Martos); Cdstulo (Cazlona, cerca de Linares); June o Aiune (probablemente
Arjona); Mentessa (La Guardia); Hliturgi (Anddjar); y Ossigi (guizd Mancha Real).
Este dato evidencia, entre otras cosas, el pujante desarrollo del catolicismo giennense al
iniciarse la cuarta centuria. Si tenemos en cuenta que en torno al afio 343 asiste también
al Concilio de Sdrdica (hoy Sofia, capital de Bulgaria), el Obispo de Céstulo, Aniano,
uno de los cinco representantes de las Iglesias hispanas, resulta patente el influjo de
nuestras comunidades cristianas giennenses a mitad del siglo 1V, hasta tal grado que
puede asegurarse lo siguiente: “Asistimos a un claro proceso de encarnacién del cris-
tianismo en el mundo cultural romano de la Peninsula; a una progresiva encultura-
cién, con todo lo que esto significa de dificultades, tanteos, bisquedas, equivocacio-
nes, pero también, sobre todo, de verdadero enraizamiento™. (cf. M. SOTOMAYOR,
La Iglesia en la Espafia Romana, BAC, Madrid 1949, vol. I, p. 94).

II. EL SARCOFAGO ROMANC PALEOQOCRISTIANO DE MARTOS.

Es una prueba arqueolégica de primera magnitud para confirmar la existencia y en
cierta medida el desarrollo de nuestro primitivo cristianismo giennense. Nada debe sor-
prender este hecho después de haber visto que el obispo tuccitano Camerino firma ya
las Actas del Concilio de Elvira acompafiado de su presbitero Leén. Muy importante
centro urbano debié ser la “Colonia Augusta Gemella Tucci” en el siglo IV, como lo
demuestra ¢l sarcéfago romano paleocristiano, descubierto en Septiembre de 1896 en
“E] Llanete”, lugar llamado “Molino del Rey”, vieja almazara de la villa. Han apare-

cido alli otros muchos restos de necrépolis.
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Prestigiosos historiadores del arte, paleégrafos y arquedlogos como Gémez More-
no, Ifiguez, Palol, Bovini y, sobre todo, Recio y Sotomayor, han estudiado con
cuidadosa atencién el contenido iconogréfico e iconoldgico del importante sarcofago
paleocristiano martefio, valordndolo como uno de los mejores de la época. Von
Schénebeck lo cita como uno de log casos esporadicos repartidos por el Imperio
romano. Constituye un “tipo” que ha sido labrado para la exportacién y puede datarse
hacia los afios 335-360. Es por consiguiente, contemporaneo del Obispo Aniano, de
Céstulo, a quien hicimos referencia. -

Siguiendo el minucioso estudio de A. Recio (cf, El sarcdfago romano paleocristiano
de Martos, Antonianum 44, 1969, pp. 93-136) y de M. Sotomayor (Sarcdfagos romano-
cristianos de Espafia, Granada 1974, pp. 147-156), puede describirse asi: Se trata de un
sarcofago columnado con siete nichos o intercolumnios. Pertenece al grupo llamado
tardoconstantiniano. Es uno de los pocos ejemplares en que se descubre la Ley
iconogrdfica lamada por De Bruyne “de las coordinaciones ritmicas”. Por su tematica

Sarcéfago Paleocristiano de Martos.- Museo Provincial de Jaén,

y tecténica, asi como por ciertos motivos ornamentales, constituye si no un unicum
dentro de la inonografia sepulcral primitiva romana, si al menos un tipo especial en el
desarrollo coordinado y ritmico de todo su conjunto escultérico y monumental.
Quedan claramente evidenciadas sus relaciones artisticas con el circulo romano del
Taller del Dogmdtico y también con una buena serie de sarcofagos espafioles.

El hallazgo dei sarc6fago de Martos tuvo lugar dentro de los mismos alrededores de
la Pefia de Martos, en una zona occidental de la poblacidn rica en inscripciones epi-
graficas, En toda esta zona y concretamente en El Llanete —comenta Recio— debieron
sepuitarse los cristianos de la antigua sede tuccitana, por 1o menos a partir del siglo II1
hasta el VII, a juzgar por las simples tumbas de ladrillos, sarcofagos de arenisca y
piedra, y restos marméreos esculturados. No han sido encontrados todavia los frag-

‘mentos que faltan al 4tico de la tapa del importante sarcé6fago paleocristiano. Recoge-
mos estos importantes datos consignados por Recio:
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“La pila en su frontal ofrece una monumental fachada de siete arcos alternos, tres
rebajados, mejor que escarzanos, y cuatro angulares o de frontén, cobijando cada uno
de ellos una escena, y presentando todo el conjunto arquitecténico y escultérico un
éptimo estado de conservacion, salvo algunos pequeflos desperfectos, ocasionados ya
en la antigiiedad, en algunos de los personajes. Tales somn, por ejemplo, la fractura del
mentén de la segunda figura del dngulo derecho, la pequefia falla que afecta al borde
bajo de la escena central, la ruptura de la “virga thaumaturga” de las escenas primera,
sexta y séptima, a partir de la izquierda, y la mutilacién de las extremidades de ia
pequefia figura embalsamada de nifio del mismo lado izquierdo, y principalmente su
cabeza. El fragmento que falta a la cabeza de Cristo, en la tercera escena del angulo
derecho, ha sido involuntariamente ocasionado no hace muchos afios al querer extraer
de entre las dos cabezas una rama de olivo, alli introducida, cuando la capilla, en donde
hoy se halla el sarcéfago, fue convertida en almacén de lefia durante la ltima guerra
civil espafiola”. (Ibid., p. 105).

Prescindimos de la descripcion de la tapa en la parte que se ha conservado, asi
como de otros elementos incluidos en las seis enjutas centrales o espacios triangulares
formados por los arcos. Se trata de partes decoradas con originales motivos ornamen-
tales del mundo mitoldégico, raros en el arte paleocristiano sepulcral.

Nuestro interés se centra ptincipalmente no en los temas de la tapa donde se repre-
sentan las escenas de la liberacién de los tres jovenes hebreos arrojados al horno de
Babilonia (Dan. 3, 19-94), y Jonas salvado de las aguas y fauces del monstruo marino
(Jon. 1, 3-11y4,5-11),sinoen los temas neotestamentarios desarrolfados en las escenas

del valioso frontal.

Si las dos escenas verotestamentarias de la mutilada tapa pertenecen en expresidon
de Recio “al primitivo canon de la iconografia paleocristiana encontrindose en la
pintura, escultura y musivaria sepulcrales™, las escenas evangélicas del frontal conteni-
das en sus intercolumnios, ofrecen en su conjunto cierta originalidad que interesan al

tedlogo y patrélogo.

iI. TEMAS BIBLICOS NEQTESTAMENTARIOS.

El frontal, obra maestra, recoge, seleccionados, siete temas neotestamentarios de
los Evangelios. Escenificados de forma esquemitica, dentro de sus respectivos interco-
lumnios, son los siguientes:

—Resurreccién del hijo de la viuda de Nain: Lc. 7, 11-17.

—Curacién del ciego de nacimiento: Jn. 9, 1-45,

_Curacién de la mujer hemorroisa: Mt. 9,20-22.

——Anuncio de las negaciones de Pedro y el canto del gallo: Jn. 13, 38 y sindpticos
(Mt. 26, 31-35; Mc. 14, 27-31; Le. 22, 31-34).

—Curacién del paralitico de Cafarnatim: Mt. 9, I-8,

—Primera multiplicacién de los panes y los peces: Jn. 6, 1-15.

—Milagro de las Bodas de Cand de Galilea: Jn. 2,I-1L

Seq suficiente un brevisimo comentario iconogréfico-exegético a estas escenas.
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1. La resurreccién del hijo de la viuda de Nain.

Aparece Cristo con un discipulo. Calza sandalias, viste tdnica y palio, A sus pies
tiene el caddver embalsamado de un nifio que yace por tierra, y reposa parcialmente en
una almohada. Con su izquierda sostiene un “volumen” mientras lleva en su derecha la
“virga taumaturgica” (rota) con la que toca el caddver llaméandole de nuevo 3 la vida.
El milagro sucede en Nain, aldea del valle de Esdrelén, no lejos de Nazaret. Esta
resurreccién reaviva en el pueblo el recuerdo de los grandes profetas Elias y Eliseo. Los
evangelistas citan tres casos de resurreccién: Le. 7, 11-17; 8, 49-56 y In. 11, 1-46,
Resucitando al joven con unas sencillas palabras de imperio sobre la muerte, Jesds se
revela como duefio absoluto de la naturaleza y de la vida.

2. La curacién del ciego de nacimiento.

La escena viene integrada por tres elementos escultéricos. Cristo, llevando en Ia
izquierda el “volumen” en la llamada forma de lectura interrumpida; un apostol y el
personaje de reducida estatura que sirve de clave para interpretar el milagro. Cristo
toca con su mano derecha la cabeza del ciego en ademén de devolverle 1a vista. El
invalido aparece descalzo en actitud titubeante de quien camina con los brazos exten-
didos y suplicantes hacia Cristo.

Con este hecho Jesiis rechaza la idea judia de que la enfermedad era castigo de
Dios, y anuncia el sentido del milagro: una epifania de Dios. Los distintos individuos
que lo contemplan reaccionan diversamente seglin sus profundas opciones espirituales:
unos no pasan de mera curiosidad superficial; los fariseos no ven mas que un ataque a
su casuistica sabdtica; algunos dudan si negar o no el milagro. Sélo elcurado por Cristo
es tajante: es un profeta. '

3. La curacién de la mujer hemorroisa,

En el disefio escultérico aparece un discipulo junto a Cristo que tiene postrada a sus
pies a la mujer enferma tocando con su mano izquierda el borde bajo de su tlnica.
Jesus impone su mano derecha sobre la cabeza de la enferma como signo cierto de
querer realizar el milagro,

La enfermedad de esta mujer constitufa una impureza legal seg{in Lev. 15, 25. De
ahi su afén de acercarse en secreto Y su gran temor a ser descubierta, Su profunda fe se
vio premiada con la sanacién instantnea.

4. El canto del gallo.

En esta escena del cuarto intercolumnio el apbstol Pedro sefiala al gallo que
presenta la cabeza vuelta hacia Cristo, cubriendo los pies y bordes bajos de la tinica de
Pedro. El tema —anota Recio— puede llamarse tanto cristolégico como petrino. Cristo
anuncia las negaciones de Pedro: “No cantara el gallo antes de que me hayas negado
tres veces (Jn. 13, 38). Se trata de un tema pasionista introducido por los artifices del
sarcofago, bastante frecuente en los modelos hispanos,
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§. La curacién del paralitico de Cafarnaim.

Para Recio es una escena original en cuanto al hecho de ir entre columnas como
parte decorativa de un sarc6fago. Un apdstol imberbe presenta al enfermo de aspecto
juvenil y pelo fino ante Cristo. Estd sentado sobre su “‘grabatum’” en actitud suplican-
te. Cristo colocado en posicién casi frontal toca delicadamente la cabeza del paralitico.
La posicién de sus piernas produce la sensacion de estar cumpliéndose el milagro.
Mateo nos presenta aqui no sélo el poder de Cristo sobre la enfermedad y la naturale-
za fisica, sino también sobre el pecado. Su verdadera obra mesianica era redimirnos
de €l

6. La primera multiplicacién de los panes y peces.

Un apéstol con la cabeza suavemente levantada y la mirada fija en Cristo sostiene
con su derecha un plato o canastillo con dos peces. Viste palio y larga tunica como
fondo a los cinco canastos de mimbre colmados de panes con la clésica cruz, antigua
costumbre en Ia elaboracion del pan. Cristo se muestra con ¢l antebrazo fragmentado
en el que tampoco esta la “virga” taumatirgica (por fractura) en ademan de realizarel
milagro de la multiplicacién de panes y peces para saciar el hambre de la multitud
hambrienta que le sigue.

Este milagro se verifica en el desagiie del Jordan por su ribera noroeste. Lo narran
fos tres sindpticos (Mt. 14, 13-23; Mc. 6, 30-46; Lc. 9, 10-17), y es el tinico que “repite”
Juan por el rico simbolismo sacramental que encierra. En esta Pascua Jestis nos da la
promesa del ““pan de vida”. Las turbas se entusiasman con un Rey-Mesias que multi-
plica el pan. Jesis, incomprendido, se retira a orar.

7. El milagro de Cand.

Forma con la anterior escena una ‘‘contaminacion” escultérica de caracteres estilis-
ticos comunes en todo ¢l arte paleocristiano. El apéstol lleva el manto de forma origi-
nal tomando el de Cristo direccién inversa a la que ofrecen las demas escenas. Las
hidrias de cuerpo casi ovoide son excesivamente pequefias y sobre ellas se dirige la
“yirga” para expresar la conversién milagrosa del agua en vino. El “volumen” entrea-
bierto indica que la lectura ha sido interrumpida. Cristo como siempre, mira a su acom-
pafiante.

Cristo hizo en Cana su primer “signo” aunque todavia no habia llegado la “Hora”
de dar el “vino mesidnico”. La presencia de Maria-Mujer y Madre es importantisima
porque Ella aparece asociada a la “Hora” de Jests con su intercesion y mediacién uni-
versal. La misién de Maria en Cand y el Calvario es trascendente. Por esta razén
aunque el texto es cristolgico no puede reducirse en él la funcién de Maria al papel de
simple figura decorativa. Juan insiste en la presencia de la Madre de Jests en un episo-
dio que se ordena a manifestar la gloria del Mesias, aumentando la fe de los
discipulos.

IV. INTERPRETACION PATRISTICA,

No insinuamos de ningiin modo que algiin Padre de la Iglesia haya interpretado el
sarcéfago giennense o cualguier otro. Los Padres generalmente interpretan la Palabra
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de Dios, pero no los monumentos iconograficos monumentales. No nos referimos,
pues, a este hipotético aspecto. Cuando utilizamos la expresién “interpretacién patris-
tica” pensamos en cémo entendieron esta temdtica evangélica considerada en st,
independiente de su representacién artistica escultural a la cual por otra parte tampoco

se mostraron indiferentes,

Si nos detenemos brevisimamente en esta consideracion es para subrayar de modo
indirecto, el valor neotestamentario de nuestro sarc6fago que reune en su frontal toda
una sintesis del Evangelio, v todo un tratado teologico. Ellos comentan particular-
mente 10s tres pasajes jodnicos del milagro de las Bodas de Can4 (2, 1-11), la primera
multiplicacién de los panes y los peces (6, 1-15) y la curacién del ciego de nacimiento
(9, 1-45), por su extraordinario significado sacramental.

Sarcofago Paleocristiano de Martos. Detalies.

Prescindimos de la escena de Jonds en la tapa que es simbolo de resurreccién en el
Evangelio (Mt. 12, 40) como lo es en los Padres desde Tertuliano (De resurr. mort, 58, 8:
PL 14,2880). Limitdndonos a la conversién del agua, en Cand, y a la multiplicacién de
los panes y los peces, su simbolismo sacramental es muy grande ya que el sentido
bautismal de regeneracién y el significado eucaristico de sacrificio-banquete queda
entraitado en ambos milagros. Clemente Alejandrino compara a los cristianos con los
peces salvados fuera de las ondas hostiles. Ireneo, Origenes, Melit6n de Sardes, Basilio
de Seleucia, Hilario de Poitiers, S. Ambrosio ¥ S. Agustin, —por citar algunos ejemplos
en el largo catdlogo de Padres-— se ocuparon de comentar el sentido mistico de log tres
milagros mencionados, como base de homilias y catequesis Hamadas mistagdgicas.
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Serfa un trabajo prolijo, totalmente fuera de lugar en este articulo reducido de
caracter divulgativo, examinar a través de los Padres orientales y occidentales el
alcance doctrinal de los tres milagros narrados por el cuarto evangelista. Los siete
temas evangélicos escenificados o plasmados en el sarc6fago martefio, han sido ilustra-
dos por los Padres en sabrosos comentarios teoldgicos, cada uno con su peculiar
enfoque dentro de las tres grandes tradiciones patristicas: la asitica, la alejandrina y la
agustiniana. Es cierto que nos separan muchos siglos de los Padres, Y segiin se perfilan
las antiguas categorias, con tania mayor urgencia se impone la revisién.

La mejor exégesis patristica la debemos sin duda a Ireneo y Origenes que se
sumergieron en el estudio del Nuevo Testamento para ofrecernos una visién completa
del hombre regenerado por el bautismo y alimentado por la gracia sacramental del
sacrificio eucaristico. Es cierto que cada Padre impone su propio método y ofrece su
propia interpretacién. Pero todos nos aprovechan y enriquecen porque se sienten domi-
nados por la Palabra de Dios en funcién del Verbo.

No olvidemos que la teologia medular de los Padres estriba en la exégesis biblica en
torno a los pasajes mas profundos del cuarto evangelio. El primer milagro de Canayla
primera multiplicacién de los panes y peces atrajeron la atencion de casi todos ellos.
Seria sumamente 1til trazar el cuadro doctrinal origeniano o agustiniano de los temas
evangélicos desarrollados en nuestro sarcdfago giennense, pero este propésito no tiene
aqui posible cabida.

Por lo demés no es justa la apreciacion de Andrés Grabar, insigne especialista e
investigador del arte paleocristiano cuando afirma que los tedlogos de la época
temprana no manifiestan interés alguno por la iconografia. Este silencio iconografico
de los Padres primitivos puede explicarse porque las preocupaciones de la Iglesia
postconstantiniana y teodosiana eran otras, mucho mas importantes y de caracter
dogmatico. Los Padres de la Iglesia estaban en otros frentes doctrinales de vanguardia,
preccupados por asentar los principios teologicos en contra de las nacientes herejias

(Arrianismo, Monofisismo, Monotelismo) que sacudian seriamente los cimientos de la
Iglesia naciente,

Por ello las bases doctrinales del planteamiento teolégico de la imagen tardara dos
siglos en tratarse, y servir de motivo la herejfa iconoclasta. Muy lentamente la imagen
cristiana se abre camino a través de los distintos Padres de la Iglesia. Guardini ha
observado como se debe en gran parte a ellos “la imagen del culto” propia de la época
primitiva. El sentido de la imagen de culto es que Dios se haga presente. Se trata de una
forma de presencializacidn iconogrdfica —comenta Iturgaiz— que el hombre debe
captar por un acto especial de penetracién estética de la presencia divina bajo los
esquemas materiales de la imagen. A esta presencializacién debe responder una actitud
de respeto, conmocion, temor, acercamiento y adoracién.

Seria pues interesante ofrecer un nutrido florilegio de comentarios patristicos
centréndolos en las escenas evangélicas de nuestro sarc6fago. Se pondria entonces de
relieve el valor de sus contenidos y la importancia de su mensaje cristiano.

V. REFLEXION RECAPITULADORA.

De lo anteriormente expuesto brota una clara conclusién: los artistas de este
monumento finebre manejaban con asombrosa facilidad el Nuevo Testamento y eran
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consumados maestros a la hora de componer una serie arménica de escenas evangéli-
cas en las que campea su poderosa capacidad de sintesis,

El catblico giennense tiene que aprender a valorar su propio tesoro arqueoldgico
donde contempla, edificado Y gozoso, la fe de sus mayores. Una visita detenida al
Museo arqueolégico provincial equivaldria ciertamente a una meditacién sobre sus
propias raices histéricas tan dignas de ser consideradas para obrar con coherencia y
fidelidad cristiana. Todas las escenas esculpidas en el maravilloso frontal que nos
ocupa nos facilitan el sentido de los milagros como reveladores de la mesianidad y
divinidad de Jesucristo.

Sarcofago Paleocristiano de Martos, Detalles,

Nuestra atencién quedaria clavada de forma predilecta en la sexta y séptima escena.
Ambas recogen dos signos. Por un lado la ya comentada multiplicacién de los panesy
los peces junto a la ribera del Lago de Tiberiades donde se encuentra el oasis delicioso
de e/-Tdbgha, o lugar de Las Cinco Fuentes al que se refiere nuestra monja galaica
Egeria en su detallado relato de su peregrinacion a Tierra Santa. Aqui el Sefior saci6 a
una gran muchedumbre. Sucedis en las proximidades de Cafarnatim, centro dela acti-
vidad apostdlica de Jestis en Galilea, v fue un vislumbre de la futura Eucaristia. Hemos
de tener presente que la representacién de los panes y los peces constituye, en su elo-
cuente simplicidad, el simbolo preferido del misterio eucaristico, '

Por lo que toca a la escena de Can4, de profundo significado sacramental, intufmos
la velada presencia de Maria, a cuyas instancias Jests fealiza el prodigio de la
conversién o primer milagro de su vida publica. No est4 Ella presente como personaje
escultural figurativo, pero lo est4 atendiendo al relato evangélico que representa.
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Resulta conmovedor que nuestra Didcesis del Santo Reino, de tan sobresaliente
impronta mariana, posea en este sarcofago una delicada y sugeridora invitacidn a
perseverar, sin quiebra, en su enraizado marianismo. jCuéntas ensefianzas nos prodiga
el meritisimo sarcofago paleocristiano de Martos conectado con nuestras primeras
raices cristianas! jQué honda impresién nos causa sentirnos destinatarios y poseedores
de tan singular tesoro! Desde estas phginas rendimos nuestro agradecido tributo a
cuantos arquedlogos dedicaron, paciente y amorosamente, su tiempo, a hacernos
descubrir tan valiosa joya arqueolégica.
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COSTUMBRES Y TRADICIONES

Rafael Ortega y Sagrista.

LA CONSERVA DE TOMATE

Dofia Piedad es una mujer muy apegada a sus costumbres familiares. Y si es verdad
que estd siempre atenta a recoger nuevas recetas de cocina, y las pone en préctica, no
gusta, por otra parte, aceptar productos condimentados de origen industrial,

Su tomate es su tomate; sus almibares son los de su libro manuscrito que empezé a
escribir la madre de su abuela; y su alfajor es el de su férmula heredada, inmejorable.

Por eso, antes de regresar de su temporada estival en la caseria de los cipreses, o del
Zarcejo, la prolonga un poco para hacer la conserva de tomate, a su manera, con su
prictica, '

Ella sabe que se puede hacer en Agosto, pero es més prudente ¥y conviene esperar a
Setiembre, cuando refresca un poco, para San Mateo, que es el inicio del otofio,

Porque los tomates abundan, estin muy coloraos v mas baratos. Ademds, las
botellas no revientan por el calor. Claro que ella tiene una bodega con tinajas que es
fresquisima, y una seguridad. Pero por si acaso...

Con tiempo suficiente ha mandado un propio a la huerta de Cafiada para encargar
las arrobas de tomate que necesita.

~-Le dices a Francisco que los traiga el lunes. Que sean macizos y alargaillos, o de
carne de princesa. Que estén enteros pero no pasados. Que va sabe & como yo los
quiero. Y que a ver a cuanto me los va a poner, que este afio hay una nube.,,

Y el lunes, a la tarde, llega Francisco del rio, con sus bestias de reata cargadas de
cestas de mimbre, cubiertas de juncos, de verdolagas o de ramas de élamo negro.
Resbalan los mulos y resuenan con estrépito sus herraduras en las piedras de la lonja,
mientras los perros de cadena se parten el pecho ladrando.
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Ante tal estrépito sale Ana la casera. Dofia Piedad se asoma a la reja. Francisco
saluda:
—Giter’te...s!, que es la abreviatura rural de “Dios guarde a usted”, o “‘a ustedes™.

Bajo la vigilancia de dofia Piedad, se sacan los tomates y se van colocando en los
poyos de la cocina portal y, apartados en el suelo, aquellos que sobran, Hermosos
tomates, apretados, relucientes, sanos. Y toda la casa queda invadida de un olor a
huerta, a bancales, a rio,

Al dia siguiente, muy de mafiana, con la fresca, empieza la faena. Ayuda Ana la
casera y han venido Carmencica, la de la caseria de la Rata, y Lucia la matancera, para
echar una mano. Ellas tienen la experiencia de mds conservas de tomate que aflos
cuentan, y eso que ya lo hacen por duros.

—Yo paso ya de los tres duros, dice Lucia que cumplié los sesenta hace bastantes.

Lor primerc que hace con los tomates es quitarles el pezoncillo y lo que tengan de
malo, y partirlos por medio, estrujéndolos un poco sobre un tinajon para extraerles
algo de caldo y las pipas posibles.

Entonces se van echando en la caldera de cobre, poniéndoles un poco de aguaa los
primeros que ¢ cuecen, para que no se agarren. Luego, del caldo que sobra, se usa’
para cocer las sucesivas calderas.

FEl fuego encendido bajo la caldera supone un sacrificio, un sudar en los calores de
setiembre, que son los mds pegajosos, los mas secos y agobiantes, porque la naturaleza
pide ya a gritos ‘un poco de humedad y de fresco y nos cogen cansados del largo verano.
Pero todo se aguanta con buena voluntad, con la esperanza de gozar luego de una
buena conserva.

La caldera hierve sobre las grandes trébedes, ya puesta en la chimenea de campana
que hay a un extremo del portal, o al exterior, en la lonja o a la sombra de un arbol. Los
gatos caseros huyen de la conserva de tomate que su olfato desdefia, aungque estin maés
secos que la rabia, pues sabido es que los gatos adelgazan cuando la fruta madura. Por
eso se dice que un gato es agostizo cuando estd flaco y escualido, o muy esmirriado.

Se atiza el fuego, que chisporrotea. Huele 2 humo de lefia, a tomatillo. La caldera
hierve a borbotones, con grandes pompas espesas que revientan con sordo rumor, Pero
a veces la cocedura se tapa con un paflo, dentro de la caldera, para que cueza antes, ya
que no es preciso remover el contenido, y por lo tanto no constituye un obstaculo.

Cuando el tomate ha hervido lo preciso, se aparta la caldera del fuego, y se deja
enfriar un poco. Entonces se va sacando con un cazo y se pone a escurrir sobre un
arnero grande que sea fino, colocado sobre un lebrillo, o se vierte en un pafio y se deja
colar un cuarto de hora, hasta que se nota que no tiene agua.

Estando todavia la masa templada, Ana, Lucia y Carmencica, la van pasando por
el harnero, con ayuda de unos mazos de madera, de forma que la pasta va cayendo fina
y decantada en otro lebrillo limpio, mientras en el harnero quedan los hollejos y las
pepitas.

Dofia Piedad ha ido apartando durante ¢l afio las botellas para la conserva. Unas
grandes, otras medianas, algunas pequefias, para echar mano conforme a la cantidad
que se necesita.
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—Que sean transparentes, dice Ana, porque asi se ven llenar y como quedan.

Botellas de agua de Carabafia, de aguardiente, labradas o de pompa, todas bien
limpias y enjuagadas.

Pasando el tomate. (Dibujo de J. Puga},

Entonces, las mujeres van cogiendo la pasta con unos cacillos y la introducen en las
botellas por medio de un embudo, para lo que se ayudan con un palote, o bien,
recalcando a golpes del embudo sobre la boca del vidrio.

Llenas hasta el cuello las botellas, se les echa un poquito de aceite para evitar que se
“enfloresca” o enmohezca, l1a parte superior del tomate, y entonces se tapan en corchos
bien metidos.

—Contri més los aprietes, mejor quedan, asegura Lucia,

Luego se van atando los corchos al cuello de las botellas con unas lazadas muy
practicas y especiales, hechas de guita o bramante; atado que tiene su arte ¥ no todos lo
saben hacer.

Entre atadura y atadura, las mujeres charlan, comentan sobre la conserva del
tomate:

—Mi cufiada la hace con “polvos™ que compra en la farmacia. Pesa la masa vle
dan los papelillos segin la proporcién que le sale.
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—Fso lo hacen, tercia Carmencica, las que quieren aligerar para ahorrarse el cocer
ias botellas. Pero a mi no me gusta meter la botica en la conserva. Eso es estropear lo
que siempre se ha hecho.

Terminadas de atar, las botellas se van introduciendo con cuidado en la caldera,
que reluce de limpia. Luego se llena de agua suficiente para cubrirlas y se tapa con un
trapo. Se pone poca lefia, con fuego suave, y se dejan hervir un rato. Se aparta la
caldera v se deja que se enfrie, porque si se extraen calientes pueden saltar los frascos al

menor soplo o “bocand” de aire. No obstante s facil que alguna botella reviente
cuando cuecen al bafio de Maria.

Por iltimo, se hace pez hirviendo y se van untando los corchos v el cuello de cada
botella para impedir que les entre aire y se eche a perder el tomate.

Con algunos tomates crudos que han sobrado, dofia Piedad hace una poca conser-
va de pipirrana. Pelados, se hacen pedacitos y se llena las botellas. Luego se cortan
unos pimientos verdes a tiras y se introducen también con arte en los frascos, de
manera que se vean bien y queden bonitos; se encorchan, se atan y se les pone al bafio
de Maria. ’ ‘

Terminada la conserva, las botellas se alinean en las tablas de una alacena fresca
empotrada en el muro de tapiales, o se depositan en la bodega o en el cuarto despensa.
Alli aguardan durante los meses siguientes, en los que se irén gastando en los guisados
de carne, con los pollos fritos, para los revueltos de huevos, acompafiando las morcillas
y los chorizos de la matanza o en el riquisimo bacalao de la cuaresma.

~—iQué preciosa ha “‘quedao” la conserval, apunta Carmencica, recreandose en su
aspecto.

La conserva de tomate es un apafio para la casa, un descanso para dofia Piedad que
en un momento puede improvisar la comida de unos huéspedes repentinos, sin recurrir
a la tienda o a las vecinas para salir del apuro.

A la mafiana siguiente, Lucia y Carmencica se van.

Se echan sus pafiuelos de seda negra por la cabeza, anudados al cuello y, jhalal asu
casa. Se despiden tan contentas, con sus pesetillas en la faltriquera, y una botellica de
tomate que dofia Piedad le regal a cada una, amén de un acitrén muy bueno para los
nietos, que ella confité con cidra y acendria.

Carmencica montada en su burra blanca, mansa y vieja como ella, que se conocen y
se entienden perfectamente. Abre su quitasol, y el animal la conducira sin que tenga
que guiarla, a la caseria de la Rata, hasta el mismo laurel de 1a lonja, bajo el parral de
uvas doradas, que cuelgan enfundadas para defenderlas de las avispas que rondan.
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UN TRAMO DE LA MURALLA SUR DE JAEN

Luis Berges Roldin,

Con ocasién de la toma de datos en la planta baja y patio central del edificio del
Ayuntamiento para una posible remodelacién y ampliacién de sus dependencias
publicas y también, en el levantamiento de los planos de la casan.2 9 de Ia calle Obispo
Gonzélez, ahora de propiedad municipal, a fin de adaptarla a otros servicios, hemos
tenido ocasién de determinar la existencia de unos pafios o lienzos de muralla del
recinto medieval jiennense. Dichos lienzos, unidos a los ya conocidos y visibles en el
Cantén de Jesis, asi como a los que de forma milagrosamente intacta se ocultan al
fondo de las casas que en dicho Cantén se edificaran a extramuros, nos han permitido
ahora conocer con bastante fidelidad y riguroso trazado cémo fus el recinto murado de
nuestra ciudad entre los desaparecidos palacios de Torralba y de Montemar (foto en
la fachada Sur de Jaén, abalconada al amplio y dilatado panorama de campos, huertas
y colinas surcados por el arroyo de Los Escuderos y de Valparaiso y por donde
discurria el camino viejo de Jaén al vecino reino de Granada o trepaba el camino de
Pedro Codes, o Pedro el Cruel.

A buen seguro que este flanco Sur de la ciudad fuera el ms adecuado para intentos
de asaltos y escaramuzas, ya que las feraces tierras, buen arbolado y abundantes aguas
darian cobijo y asentamiento a mesnadas y tropas empefiadas en cercos o asedios,
Quiza por ello, aqui el recinto murado presenta fuertes elementos defensivos y mejor
disposicién de ellos que en otra parte de la antigua ciudad, a lo que se sumaba una
topografia que permitia amplia visién desde torres y adarves.

El tramo murado analizado est4 determinado por una linea defensiva con una lon-
gitud total de 210 metros, en la que hay dispuestos dos torres, dos cubos o torreones
cilindricos (parte de una puerta uno de ellos), amén de dos postigos, mas tardios éstos
titimos que la muralla donde se abren.

El camino que a extramuros discurria paralelamente a la muralla y que hoy es la
Carrera de Jesiis, debi6 tener la misma rasante que ahora ésta presenta. A un lado de
ella, el Cant6n de Jesiis debib ser un fuerte talud natural o escarpa, que sumaria su
topografia a la altura de la propia muralla para hacerla mis inexpugnable, impidiendo
ademds el facil emplazamiento de maquinas de guerra frente a ella, tales como los
demoledores arietes o los castilletes de asalto,

Es, sin lugar a dudas, la torre del Conde de Torralba la més sobresaliente en esta
muralla, (foto 2). Con una altura de 17 metros y una planta rectangular de 7,00 x 5,90,
pertenece al tipo de las que cubren un tramo de adarve (figuras 1y 2). Tuvimos ccasién
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de restaurarla en 1973 y de recuperar con ello 28 metros de muralla, 17 de los cuales se
ocultaban tras una edificiacién, levantada ante eila reutilizando los enormes sillares
arrancados a aquella, sillares que, una vez demolida Ia casa, restitu{mos a su emplaza-
miento original (foto 3). La planta y seccién de la torre nos muestran su interesante y
simple esquema defensivo, pues impide que la toma de un tramo de adarve conlleve la
posesién de toda la muralla, a la par que permite fortalecer en su terior y defender la
entrada a su unica sala por una piquera abierta en la béveda frente a la puerta, (foto 4).

La muralla presenta aqui una altura media de 9 metros, y un espesor de 2,60,
estando ambas caras revestidas de mamposteria muy bien ejecutada.

Desde este tramo restaurado, la muralla aparece demolida en una longitud de 40
metros, correspondientes al solar que ocupa el actual Grupo Escolar “Santo Tomis™,
edificio que vino a reemplazar al antiguo Colegio del mismo nombre, ubicado en un
viejo caserdn, en lo que debié subsistir del citado palacio de Torralba. De sus ruinas
tuvimos ocasién de recuperar dos arcos, pertenecientes al patio central, los gque como
testimonios montamos junto a la muralla y ahora cerrados con una pobre cerrajeria,

Tras este tramo desaparecido, la muralla se hace patente en un tramo de 22,50
metros, hasta encontrarse con un cubo de 3,50 metros de didmetro y junto al cual no
hace mucho fue demolido un tramo de 3,65 metros de longitud para asomar unos anar-
quicos huecos de entrada y luces de una edificacién con fachada a la calle del Obispo,
marcada con el mimero 11, (foto 4 A). El cubo citado se encuentra parcialmente oculto
POT una casa de dos plantas, la n.2 4 del Cantén de Jestis, adosada a la muralla, que le
sitve de fondo, (foto 5).

Es a partir de este torreén cuando la muralla efectiia un quiebro hacia dentro, para

alinearse con otro cubo de mayores proporciones y altura, bien visible en la fachada
izquierda de la calle Arco de los Dolores; un tramo de 36 metros de longitud de muralla
intacta, abrigado por edificaciones nacidas y adosadas al amparo de tan fuerte pared

(foto 6).

Al fondo de la casa n.2 9 de la calle del Obispo, la muralla se hace patente, con un
espesor de 2,60 metros y una altura de 7,70, Una ampliacién del inmueble que fuera
antes de la familia Medina Armenteros Ia ha preservado de alteraciones o demolicio-
nes. En la planta baja y en un pequefio patio de luces arranca una escalera que baja a
las bodegas situadas bajo el patio central con columnas, para continuar descendiendo y
conducirnos a través de un postigo abierto en la muralla a extramuros, a cota del
Cantén de Jesus (fig. 3). ;Estamos realmente ante un postigo original o simplementé se
trata de un hueco de paso abierto a posteriori? Habria necesidad de llevar a cabo un
reconocimiento mediante el picado de paramentos para determinar la naturaleza de un

pequefio nicho y de una piquera, ambos en el inicio del peldaiieado.

No conocemos ninguna imagen de la demolida puerta de San Sebastisn. Contamos
solamente con una descripcién poética que Don Manuel Cafiete hiciere de ella y
publicara en 1840 en la revista “La Alhambra”, en el tomo HI, primera época y paginas
358-359. Este curioso escrito ha sido recientemente reproducido en la revista “Alto
Guadalquivir” en el n.° especial dedicado a la Semana Santa de Jaén, 1987, y en su
pégina 8, de la que parcialmente transcribimos:
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Al cruzar las calles tortuosas, estrechas y pendientes de Jaén, cuando después de
haber admirado su magnifica Catedral, coloso que descuella en el centro de una ciudad
de ruinas para echarle en cara su pequefiez, subis por la calle del Obispo; ;no habéis
visto alguna vez el arco en el que termina una de las cortas callejuelas que, como los
brazos de un rio, nacen de ella y al cual dan el nombre de Arco de los Dolores? (No os
ha llamado nunca la atencién ese Arco, 4rabe segin lo demuestra su forma y el cubo
que de la parte de afuera se encuentra, ni habéis echado una ojeada sobre el sello que el
cristianismo le pusiera colocando encima de él, y enuna especie de balconcillo, cuatro o
cinco efigies de su culto, entre las que descuella la severa imagen de la Madre Dolorosa
del Salvador? ;No habéis admirado el magnifico punto de vista que por él se descubre;
Jos montes y las casas confundidas, los drboles y la atmosfera formando un paisaje rico
y ameno, un paisaje que encanta y que seduce al mismo tiempo? Y al contemplar todo
esto, ;no se 0s ha ocurrido que este arco, puerta a un tiempo de la ciudad, ha presen-
ciado escenas que vosotros ignordis, ha visto impasible nacer y sepultarse en el polvo
generaciones enteras, y que alin yace mudo contempldndoos, a vosotros que pasaréis
como han pasado los que os han precedido sin variar por eso su inmovilidad? ;No
habéis pensado alguna vez contempléndolo en la pequefiez de los mortales vy en lo
efimero de su existencia?

A la verdad que una obra de esa especie, colocada en un puato tan solitario como
pintoresco, que cuenta tantos afios de duraci6én v que ha sido puerta de una ciudad mas
rica v opulenta en otros tiempos que lo es ahora, no puede menos de despertar en la
mente pensamientos tristes, porque apenas habr4 uno solo que no considere que aquel
arco mezquino y olvidado ha visto pasar a hombres de distintas épocas, de distintas
religiones, de diferentes costumbres y de pensamientos muy diversos”.

Es facil deducir de esta descripcién que la puerta (bab) de San Sebastiin debid ser
de severa traza y perteneciente a época musulmana; y que el Sr. Cafiete la describe
viéndola a intramuros. Su organizacién no creo seria dificil determinar, si nos atene-
mos a las sefiales o encastres que podemos observar en la cara Jateral del torreén de la
calle Arco de los Dolores, (foto 7), la anchura de la caile en ese punto vy la inexistencia
de un segundo estribo de apoyo en el lado opuesto. Posiblemente se trataba de un doble
arco enjarjado con béveda de ladrillo entre ambas vy gue permitirian abatir entre ellas
un portén de madera de dos pesadas hojas, El estribo o apoyo derecho de ambos arcos
seria la propia muralla que, 2 lo largo dela calle descenderia en una longitud aproxima-
da de 13 metros, para quebrar después bruscamente a 902, a juzgar por ¢l tramo de
muralla que atn perdura en el edificio del Ayuntamiento. Con esta disposicion, desde
el adarve del tramo descendente, era posible defender la puerta, batiendo por la espalda
al atacante. :

Desde el cubo de la puerta de San Sebastidn, 42 metros de muralla han desapareci-
do a lo largo de los afios, con las distintas construcciones que se han levantado y
demolido en el solar que se extendia desde la calle Arco de los Dolores hasta la mediane-
ria izquierda del edificio del Ayuntamiento. Pero, jqué es lo que perdura en éste del
sistema defensivo urbano? Analizando la figura 4, que corresponde a una parte de la
planta baja del Ayuntamiento con entrada desde la Carrera de Jesds, podemos darnos
cuenta de la existencia de dos muros paralelos entre si que de forma transversal cortan
a los demés y corren paralelos a la fachada dotada de huecos de ventanas, creando
entre ellos un espacio o crujia de tan sélo 1,95 metros de anchura, gue no es particu-
larmente habitable. Estamos ante dos muros, cuyo relleno entre ambos fue vaciado,
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alojando en el extremo izquierdo una escalera: son las dos caras de mamposteria de la
muralla que, en este tramo, alcanza ya una anchira de 3,30 metros (figura 5).

Si recordamos cémo se construia una muralla, no nos queda ninguna duda al
respecto. El sistema constructivo empleado partia de un principio de ahorro de medios
y de mano de obra extremadamente cualificada en el trabajo de la piedra; pero sin dejar
de obtener un conjunto de fibricas de gran resistencia mecénica. En la etapa almohade,
tales muros se construfan de tapiales de gran espesor. Posteriormente, con la aparicién
de la artillerfa en el arte de la guerra, fue necesario revestirlos mediante obras de
mamposteria con el fin de evitar sobre ellos los efectos demoledores de los bolafios.
Eilo vino a determinar un sistema nuevo, donde en principio se atiende 2 ievantar
ambos muros paralelos que actuando de encofrados, permiten un relleno entre ambos
con ripio, es decir, con el casquijo sobrante de escuadrar los sillares o mampuestos,
mezclados con tierra regada con agua de cal y compactado todo con el pison, relleno
que se ejecutaba conforme las mamposterias subfan hilada tras hilada,

Hay también dos cosas més que observar ¥ comentar sobre este tramo de muralla,
La primera de ellas es la existencia de un postigo, perfectamente visible en dos arcos de
ladrillo tendidos sobre un estrecho pasaje de 2,60 metros de anchura a través de la
muralla. Y la segunda, la existencia de una torre de planta rectangular de 3,70 x 3,90
metros flanqueando dicho pasaje a intramuros {fotos 8, 2 y 10). Esta torre contuvo
siempre una escalera en su interior, escalera que fue demolida en una de las muchas
reformas interiores del edificio y que fue trasladada mas tarde al emplazamiento ya
indicado. Postigo y torre debieron estar intimamente relacionados en el edificio del
palacio de Montemar y creemos que, como entrada a su antiguo patio, y subida desde
él al adarve de la muralia, es todo lo que de aquel edificio de finales del siglo XV avn
subsiste. En la figura 6 podemos contemplar estos elementosen la planta a nivel de Ia
entrada principal; y en la figura 7 sus primitivos trazados.

En las péginas centrales mostramos el tramo de la muralla Sur, tema de este
estudio. Los hemos dibujado sobre el plano de Revenga de la ciudad, dadas Ia fidelidad
de su dibujo y de su representacién cartografica,

{Fotografias y dibujos del autor),
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EFEMERIDES GIENNENSES R

JULIO

1-1.647.- Felipe IV nombra a Juan de Rus y Arcos, Alcaide de Ibros, Familiar del
Santo Oficio,

3-1243.- Se confirma la donacién de ia Villa de Segura a la Orden Militar de Santiago,

6-1881.- Llega a la estacién de Jaén la primera locomotora.

7-1610.- Son expulsados los gitanos de Ubeda.

12-1440.~ Es nombrado Alcayde del Castillo de Huelma el Comendador don Diego de
la Cueva, padre de don Beltran de la Cueva,

14-1553.- Bula de Julio III concediendo Indulgencia Plenaria por visitar las Catedrales
de Jaén y Baeza.

17-1981.- Se inaugura en La Carolina el Monumento dedicado a las Batallas de Las
Navas de Tolosa, obra del Escultor Gonzalez Orea y el Arquitecto Manuel
Millan. .

19-1561.- Bula de Pio IV para construir un Convento de Dominicas, hoy Palacio de
Vazquez de Molina, actual Ayuntamiento de Ubeda,

20-1964.- Actiia en la novillada de Ia oportunidad para maletillas en Vista Alegre de
Madrid, Sebastidn Palomo “Linares”.

22-1488.- Nace en Villanueva del Arzobispo, Fray Domingo de Baltands, gran filésofo
y fundador de varios Conventos de la Orden de Santo Domingo.

29-1831.- Se bendice la Iglesia de Otifiar, en la Sierra de Jaén, v se oficia Ia primera
Misa.

29-1224.~ Se conquista Martos por Fernando III.

AGOSTO
1-1847.- Se inaugura la Plaza de Toros de Ubeda con Francisco Arjona “Ciichares” y
Julian Casas “El Salamanquino” con toros de Maita.
3-1295.- Fernando IV confirma en Valladolid el privilegio de Villa dado a Santisteban
por su padre Sancho IV.
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7.1517.- Leén X, por Ejecutoria a favor del Obispo de Jaén Don Alonso Suarez dela

Fuente del Sauce, hace exencién de impuestos al paso del puente sobre el
. Guadalquivir,

7.1878.- Se inaugura la Exposicién Provincial de Jaen.

9.1312.- Son arrojados por la Pefia de Martos los hermanos Pedro y Juan de Carvajal.

12-1971.- Es nombrada Alcaldesa de Honor de Vilches la Patrona Nuestra Sefiora del
Castillo.

15-1341.- Alfonso XI toma el Castillo de Alcald la Real.

18-1672.- Se terminan las obras del Santuario de los Santos en Arjona.

22.1973.- Se subasta el Castillo de Bedmar por 12.000 pesetas como tipo de licitacién.

23-1971.- Aparecen en la casa niimero 5 dela calle Rodriguez Acosta de Bélmez de la
Moraleda las primeras *“Caras”.

27-1837.- Riada del Arroyo del Almendral que causd grandes destrozos en la Senda de
los Huertos de Jaén.

30-1917.- Se inaugura en Linares el Hospital de los Marqueses.

SEPTIEMBRE

9.1530.- Es nombrado Patriarca de las Indias, por el Papa Clemente VII, Don
Esteban Gabriel Merino.

4-1871.- Nace en Tarazona Don Candido Milagro Garcia, Maestro de la Capilla de
Miusica de la Catedral de Jaén.

7-1312.- Muere en Jaén Fernando IV “El Emplazado”.

8-1517.- Carlos I envia carta al Concejo de Ubeda, fechada en Flessinque, anunciando
su viaje a Espaiia. :

10-1640.- Se da el titulo de Sefior de Torrequebradilla a Don Ifiigo Fernandez de
Cérdoba y Mendoza,
Acuerdo entre Guadix y Cabra del Santo Cristo para que el lienzo del Cristo
de Burgos se quedara en Cabra.

15-1854.- Nace en Jaén don Joaquin Ruiz Jiménez.

18-1812.- Salen de Ubeda las tropas Napolebnicas. :

24-1578.- Fray Francisco de Vitoria, Obispo de Tucumén, consagra la Iglesia de la
Universidad de Santa Catalina de Jaén, que habia fundado el Rey Juan I en
1382.

25.1410.- El ubetense Ruy Lo6pez Davalos, Condestable de Castilla, con don Pedro
Ponce de Ledn, conguista Antequera. '

28-1591.- Sale de La Pefiuela, La Carolina, ya enfermo, San Juan de la Cruz, camino
de Ubeda.

79.1864.- Toma la alternativa en Ubeda Rafael Molina “Lagartijo” siendo padrino “El
Gordito™.

68



Del Jaén insélito.
PINTADAS

M. LOPEZ PEREZ.

Cuando a diario analizamos la actualidad nacional o nos dedicamos a observar
nuestro cotidiano entorno, nos damos cuenta, no sin dolor, de que los espafioles
padecemos de cierta intolerancia crénica, que a menudo deteriora nuestra convivencia,

En este pais parece ser que la objetividad, el mutuo respeto, ¢l equilibrio... echan
pocas raices. Aqui no caben términos medios, O “se estd con...”, o “se est4 contra...”,
Es el eterno y permanente drama de las dos Espafias, que tantos disgustos trajo, trae y
traera,

Parece ser que una de las férmulas maés faciles simples y baratas de manifestar
piblicamente ese “estar con...”, o ese “estar contra...” es la pintada.

Ingenioso sistema publicitario, que a la postre sélo sirve para esiropear monumen-
tos o desgraciar fachadas. Muchos crefan que la pintada es un descubrimiento de hoy,
de estas postrimerias del siglo XX.

Pero no. El invento ya es viejo. Quizds por eso sea tan achacoso.

Lo que no hay duda, es que si una pintada se hace como estd mandado, puede
legar a ser perdurable.

Vean como ejemplo esta muestra.

Comome/t%y -(?Z%méw lo u -

/0j%/€ff/,w%€(&a. 2 o
Aayo 4 /923
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Grafitos que habia en el hueco de una ventana de las galerias altas de la Catedral de Jaén.

Fl reinado de D. Fernando VII hubo de ser en Jaén un tanto alborotadillo. Nues-
tros antepasados debian pasarse el dia a garrotazos. Absolutistas y liberales no podian
ni verse. Y unos porque seguian devotamente a D. Fernando VII y otros porque iban
exaltados detrss de D. Rafael de Riego, convertian las noches de Jaén en una perpetua
juerga. Pero eran més el ruido que las nueces. Porque la mayor parte de las noches,
todo se reducia a bajar a la Calle Pilar de la Imprenta, para cantarle el “Tragala™ a
D. Diego Antonio Coello de Portugal —si dominaban los constitucionales— o0 a
embadurnar de excrementos la Lépida de la Constitucién, en el caso de que mango-
nearan los absolutistas. Lo normal era que el pueblo llano y el menos llano, se pasara el
tiempo practicando el vicio nacional del “cambio de chaqueta”. Y los pomposos
uniformes de Voluntarios Realistas se transformaban taumatirgicamente en los colo-
ristas arreos de la Milicia Nacional. Claro que a veces, las cosas pasaban de la raya. Y
1o que habia empezado como una broma, terminaba de mala manera ante un marcial
pelotén de fusilamiento alld en las soledades del Egido de Belén. Pero esas eran las
Mmenos.

Merece la pena escudrifiar los entresijos de estos afios (1816-1833), porque nos dan
la oportunidad de deleitarnos con unos simpéticos cuadros de costumbres.

_En la mayor parte de estas escenas de bulla y alboroto, la Plaza de Santa Maria, el
Ayuntamiento y la Catedral, suelen ser los telones de fondo, el familiar decorado de
aquellas puestas en escena, que como decimos tenian més de comedia que de tragedia.

Sobre todo, la Catedral guarda muchos de los secretos de aquellos afios tumultuo-
sos. Las multiples y enrevesadas dependencias de nuestro templo mayor -—las galerias
~ altas, los s6tanos, los cuartitos escondidos tras las capillas y los huecos de la torre—
fueron muchas veces escenario de misteriosos manejos, de temerosos ocultamientos, de
pintorescas conspiraciones...

De aquella época quedaron muchas pruebas visibles. Sobre todo del periodo 1820-
1823.

Y uno de los més interesantes vestigios fueron las numerosas pintadas y grafitos
que se prodigaron en los mas insolitos rincones de las galerias altas.
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Entre los més curiosos, es el que ofrecemos como muestra. Estaba en el hueco de
una ventana, en el gran salén que hoy es la Biblioteca Capitular.

Sobre el yeso del muro, alguien, con un clavo, rascando el yeso, escribis:

VIVAN LOS DEFENSORES DE LA FE CRISTIANA,
MUERAN LOS FRACMASONES, COMUNEROS Y LIBERALES.

Y para su mayor orgullo, apostillé tan tolerante vitor:
“LO PUSO QUIEN PUDO, EL DIA 23 DE MAYO DE 1823

jAhf queda eso! Y efectivamente, ahi qued6 por los afios vy los afios. Hasta que al
restaurar las galerias altas dela 8. I Catedral, para instalar en ellas el Archivo Dioce-
$ano, se picé el yeso y se perdié Ia pintada. Con ella se perdieron casi medio centenar
més, que hubieran compuesto una sugerente antologia.

Antes de que los albafiiles picaran el hueco de la ventana, un buen dia de 1975, una
mano diligente tuvo la paciencia de sacar un calco de aquel grafito. El mismo que hoy
te ofrecemos. Como curiosidad del Jaén insélito. Y como testimonio evidente de que en
este pafs no hay nada nuevo bajo el sol.
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-P AN ORAMA M US I CAL Pedro Jiménez C'avallé‘

EN RECUERDO DE ANDRES SEGOVIA

Con motivo del reciente fallecimiento del linarense universal, Andrés Segovia, ¢l
dia 2 de Junio de 1987, y 2 modo de merecido homenaje al gran artista, al guitarrista sin
fronteras que representa su nombre, dedicamos estas obligadas lineas a esa figuradela
que casi todo pricticamente estd dicho ¥ a cuyo relieve, por tanto, nosotros, poco
podemos aportar, Diversas publicaciones se ocupan tanto de sus datos biograficos
como del papel que el artista ha cumplido en la historia de Ia misica y mas concreta-
mente a la guitarra, a la que indirectamente ha dotado de un repertorio, exiguo hasta él,
a la vez que le ha colocado en el puesto que se merece dentro del mundo de los concier-
tos v de la ensefianza,

1. PERFIL BIOGRAFICO.

Nace Andrés Segovia Torres en Linares, y no en otras ciudades como a veces se ha
escrito y el propio guitarrista lo ha denunciado’, el afio 1893 (fecha también controver-
tida) en el dia 21 de febrero?, Tras sus dos primeros afios en Jaén® sus padres lo llevaron
a Villacarrillo al cuidado de sus tios Eduardo y Marfa. Aqui estudié solfeo, al parecer
de forma “estéril”, con el violinista Francisco Hervera®, y posteriormente paso a
Granada donde los estudios de bachillerato y la atraccion por los libros suftieron la
desleal competencia de la guitarra que a través de los tocaores granadinos y del descu-
brimiento de obras cldsicas de Sor y Tarrega hizo mella en su vida. Ante la reticencia
de sus tios acompafiada de alguna amenaza dirigida a Ia guitarra, instrumento de
futuro incierto que se desenvolvia principalmente en un ambiente de tabernas®, opté
por levar sus inquietudes y estudios musicales (solfeo, teoria, guitarra) de forma oculta
y autodidacta®. Alli tiene lugar, en el Jjoven Segovia, el despertar “completo™ hacia la
miisica tras escuchar los conciertos dirigidos por Tom4s Breton en el Palacio de Carlos
V de la ciudad de La Alhambra’ y viviendo en un “carmen™ del tipico barrio del
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Albaicin entrara en contacto con la familia de Ganivet, cuyo libro *“Granada la bella”
habia leido, y entablaré relaciones con intelectuales granadinos que le introducen en el
Centro Artistico donde celebrard su primer concierto hacia el afio 1908%.

Tras una breve estancia con su madre en Cérdoba, marcha a Madrid (1912) donde
se relaciona con lo mas selecto de la sociedad madrilefia, asiste a tertulias con escrito-
res (Benavente, Ortega y Gasset, Unamuno...), en los cafés amenizados por la musica,
como nos cuenta Carlos Usillos, y da su primer concierto, organizado por amigos como
Juan Ramén Jiménez, en el Ateneo de la capital de Espafia. De aqui marcha a Barcelo-
na donde celebra diversos conciertos (Palau de la Musica catalana...) en los que alcanza
el éxito que necesitaba para ser reconocido como un gran artista, Después vendrian sus

_conciertos no solo por Espafia sino por Hispanoamérica (1919), Europa, Japén...,
alentando en 1922 el primer Concurso Nacional de Cante Jondo.

La Guerra Civil espafiola y la Segunda Guerra Mundial le obligan a ausentarse
desde el afio 1936 al 1952 en que regresa. Desde 1952 interviene primero en los
Festivales de Granada y, posteriormente, en los “Cursos de Mussica en Compostela”
(1958), siendo nombrado Doctor “honoris causa” por diversas universidades al mismo
tiempo que los conciertos ¥ grabaciones se multiplican.

11. PAPEL DE SEGOVIA EN LA HISTORIA DE LA GUITARRA.

En cuanto al papel jugado por el artista linarense en 1a historia del instrumento
espafiol, no ha faltado la polémica entre lo que él manifestaba en sus escritos y los que
tomaban las palabras del artista como un desmedido afan de sobrevalorar su verdade-
ra aportacién a la guitarra dando por supuesta o su ignorancia de lo aportado por
miisicos anteriores v que él aproveché desde su juventud, o que no pudo, por tanto, ser
cierto, o su deseo de ocultarlo ante los demas, lo cual era imposible en el mundo de los
guitarristas clasicos. No cabe duda que en los escritos del gran guitarrista y tras un
riguroso analisis, se pueden encontrar afirmaciones en las que el propic Segovia, al no
existir matizaciones y aplicarse su sentido en términos absolutos, puede incurrir en
ciertas exageraciones, no lejanas, por otra parte, a la verdad v 2 las que la propia prensa
no seria ajena.

El genial intérprete en pie de igualdad con artistas de la talla de Rubinstein en el
pianc o de un Casals en el violonchelo, v con unas versiones guitarristicas producto
més de su intuicién personal que de un analisis académico, llevé la guitarra al mundo
del concierto y la rescats, como afirma Rocio Herrero en i revista musical RITMO,
*_.del pequefio mundo de la musica de salén —en el sentido peyorativo del término—
donde habfa estado la guitarra CULTA de Fernando Sor o Francisco Tarrega, y del
mundo popular del flamenco, que tanto influyé en la vocacién instrumental del
maestro™?. Ademds, como expresa su bidgrafo, Carlos Usillos, acabd con la “leyenda
negra” de la débil sonoridad del instrumento al actuar en teatros de normal capa-
cidad®.

Ademas doté a la guitarra de un repertorio que en su MOmento era bastante limita-
do; a las obras propias Segovia afiadio transcripciones al estilo de las de Tarrega y
Llobet, pero con un criterio mas clasico que roméntico y més préximo a la guitarra,
como afirma Rocio Herrero, centrando su atencién en la musica renacentista y barroca
(vihuelistas espafioles, Frescobaldi, Rameau, Haende!, Scarlatti, Bach,...}!!, propician-
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do con ello el 'acercamiento del mundo entero a la obra de autores como el caso de
Bach. Dentro del repertorio guitarristico, no debemos olvidar su politica musical de

interesar en la guitarra a los compositores del momento con la creacién de obras especi-
ficas para el instrumento por parte de autores como Falla, Turina, Moreno Torroba,
Rodrigo, Milhaud, Villalobos, Ponce, Castelnovo-Tedesco, Tansman...

Por iltimo, no debemos olvidar que como consecuencia de las anteriores aporta-
ciones, la introduccidn de la ensefianza de la guitarra en los conservatorios de misica se
debe en gran medida a él.

Andrés Segovia a su llegada a la Catedral. Junio de 1985,

111. SEGOVIA EN JAEN.

Aparte de las légicas relaciones que el miisico tuvo con Linares, su lugar de origen,
ademas de los conciertos benéficos que a dicha poblacién le dedics, ya “in situ”, ya
desde otros lugares como el que tuvo lugar en el Teatro Real de Madrid en 1970 parala
institucién en los subnormales de Linares'?, Andrés Segovia estuvo desde 5u nacimien-
to vinculado también a la ciudad de Jaén donde fue bautizado en la parroquia de San
Pedro por el Cura Coadjutor D. Juan Garcia de Quesada® y donde parece permanecid
durante un par de afios'. Francisco Arias Abad en un articulo titulado “Rarezas del
genio™, al comentar sus primeras actuaciones concertisticas cita Ias de la ciudad de
Jaén como aquellas donde menos brillé’ “para que se cumpla aquello de que nadie’es
profeta en su tierra™’; se lamenta de que “debia levar Ia proteccién oficial de sy
pueblo, cuyo nombre va paseando”.!s, y dice de él, cuando sélo contaba 20 afios Yy aun
no habia llegado el triunfo alcanzado con los conciertos de Ia Ciudad Condal, que es
“un genio del arte musical”!’. Después vuelve a lamentarse diciendo: “Jaén, que ha
sabido proteger a genios como Piedra (el violinista), ha olvidado a genios como
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Segovia. Alin serfa tiempo para deshacer la injusticia”, y profetiza: *“‘Segovia sera un
nombre universal”!®, Termina lament4ndose de nuevo en un tono mas fuerte: “Sego-
via... puede ser el orgullo de Jaén o la vergilenza de Jaén, segiin que se le proteja o que
se le abandone!®. A pesar de esta falta de apoyo, cuya incidencia en el maestro descono-
cemos, el triunfo del genio se produce inmediatamente.

Sin 4nimo de seguir paso a paso las ocasiones en que el artista visité la ciudad de
Jaén, st queremos destacar la que tuvo lugar en 1923, Andrés Segovia vuelve a Jaén
para recibir un homenaje que a juicio de algunos, la ciudad se Jo debia y “ahora ha
pagado aquella deuda. Olvidos e indiferencias sobre los que hay que poner el velo dela
noble rectificacién”?, Esto fue un homenaje en forma de concierto organizado por la
« Asociacién de Cultura Musical” coincidiendo con el dia de Santa Cecilia y celebrado
en el Instituto. Tras el éxito hubo un banquete en el hotel Rosario donde entre otras
personalidades hablé el representante de dicha Asociacién, D. José Maria Martinez,
catedrético del Instituto®.

Cuando en 1952, tras 16 afios de ausencia vuelve a Espafia, las condecoraciones,
distinciones y nombramientos se suceden ininterrumpidamente; en dicho afio seria
nombrado “hijo muy ilustre de Jaén”?*y Consejero de Honor del Instituto de Estudios
Giennenses??, como también lo recibiria de su ciudad natal al ser nombrado “hijo

predilecto de Linares”.?*

La intencién del maestro respecto a su tierra la manifiesta él en una carta desde
Siena dirigida a su amigo Luis Gonzdlez Lépez en 1958: “Quisiera establecer la'cos-
tumbre de dar cada afio un concierto en Jaén y otro en Linares en pro de una obra
benéfica; y haré cuanto pueda por reservar el tiempo preciso para cumplir mi deseo”?.
El 20 de Diciembre del mismo afio tendria lugar un recital del artista en el cine Lis
Palace con el fin de incrementar los fondos de caridad en la tradicional campafia
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benéfica de Navidad. En la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais se Ie entregd
un “valioso pergamino” costeado por el Grupo Filarménico “Andrés Segovia”. La
misma campafia benéfica y parecidos actos se celebraron en Linares. Aunque la
ir}tencién del artista es evidente, no siempre obligado seguramente por las circunstan-
‘Clas y compromisos, pudo cumplir su deseo,

Contemplando la Reliquia dei Santo Rostro,

Para concluir este pequefio homenaje a Andrés Segovia, vamos a mostrar el
programa que interpretd en el referido recital.

PROGRAMA
I

Seis pequefias PIEZaS ...ttt it ieee i ... V. Galileo
Cancion del Emperador y diferencias sobre un tema popular...... L. de Narviez
Introduceion y allegro.............oiiiiiiiiiii i cei i . .. FL Sor
Tema variado ........vi it it e i e es e een ... . Sor

1I

Preludio, Fugay Gavota ..................oivveveniiiininennn.t. 1. S. Bach
MInUELO + .ttt i i i i i et eie e ie e e s Ramean
SOMALA +vveet it int ittt eai it iiaiercneeerrcineeeaan... D. Scarlatt
Predmbulo y Giga .......... oottt iiciiii e iiis e . S, L. Weiss
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Dos preludios ........... Ce e e Ceeeaeaes ceerevesnse... Villalobos
Tarantella....... Cereens e v reae e Castelnuovo-Tedesco
Danza en S0b. o i vvaerarraienes R e v e ateaeas QGranados
Sevilla . oovvnensns e J Ceaeeas ey .. Albéniz
Torre Bermeja...ccoavves U R R .... Albéniz
NOTAS:

1.- SEGOVIA, A.: “La guitarra y yo" (Discurso de ingreso en 1a Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando), Madrid, 1978, p. 12,

2. USILLOS, C. Segovia, MEC, Bilbao, 1973, p. 9.

3.- Ibidem, p. 8.

4, Ibidem, p. 10.

5. Ibidem, pp. 12 ¥ 13,

6.- Ibidem, p. 13.

7.- Ibidem, p. 14,

8.- Ibidem.

9.~ RITMO, n.2 571, Madrid, 1987, p. 1.

10.- USILLO, C. op. ¢., p. 2L

11~ RITMO, op. c., p. 12.

12.- USILLOS, C.: op. ¢, p. 50,

13.- Archivo Parroquial de la Iglesia de San Juan, Libro de Bautismos n.% 21, f. 66 v./67.

14.- USILLOS; C.: op. ¢, p. B.

15.- ARIAS ABAD, F.. Almas vivientes, Jaén, 1914, p. 22.

16.- Ibidem.

17.- Ibidem, p. 23.

18.- Ibidem, p. 24.

19.- Ibidem, p. 25.

70.- DON LOPE DE SOSA, Jaén, 1923, p. 351.

21.- Tbidem. '

22.- USILLOS, C.: op. ¢., p. 130

23.. Archivo del Instituto de Estudios Giennenses, Libro de Actas del Consejo Permanente, Acuerdo de 17
de Noviembre de 1952.

74.- USILLOS, C.: op. ¢, p. 130.

25.- PAISAJE, Mayo, Junio, Julio, 1958, Jaén, 1958, p. 1832.
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UNA NECESARIA AMPLIACION AL TEMA
DE LOS “SANTOS” CURANDEROS.

José Martinez Romero,

“Quien desee instruirse, primero debe
saber dudar, pues la dude en of espivitu,
manifiesta la verdad”,

{dristdteles)

En los confines de nuestra provincia, y en la extensa comarca que queda circuns-
crita a los términos municipales de Frailes, Alcal4 la Real v Castillo de Locubin, sin
olvidar el de Montefrio, ya en la de Granada, desde tiempos remotos, y quizd por
imposiciones de indole sociocultural cuya consideracién se sale fuera de nuestro pro-
pésito, se tuvo noticia de la existencia en ellos de unos profesionales de la Medicina
Popular a los que el pueblo denominé “santos” en razén del contexto mistico en el que
éstos fundamentaron sus pretendidos poderes, asf como del halo trascendente que al
decir de las gentes enmarcaban el desempefio de su actividad.

Por “santo” hemos de entender el curandero que de una forma “profesional”
pragctica este tipo de medicina por un impulso incontenible derivado de la concepcién
mistica del poder que ostenta y cuyo supuesto origen divino no duda en reconocer, de
donde se deriva su intima conviccién de que ¢l carisma que en él se revela le ha sido
otorgado gratuitamente por Dios para que a su vez lo imparta desinteresadamente a la
humanidad doliente que, en busca de salud, o sabio consejo, a ellos acuden.

Loos “santos™ curanderos son seres humanos y como tales precisan vivir, Son mitad
trabajadores del campo y mitad misticos sinceros que compaginan sus riisticas tareas
con un derroche de amor al préjimo que bien patentizado queda por las muchas horas
que, restadas a su justo descanso, dedican a mitigar el dolor ajeno.

No buscan a nadie, ni piden nada a cambio del bien que pudieran hacer con sus
soplos, bendiciones y palabras de consuelo que imparten a manos llenas a los que
esperanzadamente acuden a su encuentro —incluso a veces desde muy lejos— en Ia
sincera creencia de encontrar en ellos el fitimo remedio para sus enfermedades cuando
la Medicina oficial ya nada tiene que haeer.

Cierto es que la profesién de sanador en nuestra provincia no se circunscribié
exclusivamente a cllos por cuanto bien fuese a nivel privado o a titulo “profesional”, y
de acuerdo siempre con sus respectivas especialidades, existieron los anudadores,
naturalistas, rezadores, sopladores, saludadores y herbolarios, como representantes
genuinos de unas practicas mis generalizadas ¥, por consiguiente, no privativas en
exclusiva de nuestra provincia como lo es la de los “santos”,
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Desde luego que es frecuente encontrar en elia el titulo de ““santo™ que con un
caracter amplio es dado a todos los sanadores que desempefian las practicas de esta
Medicina Popular bajo un contexto de religiosidad, pero nunca puede darseles el titulo
con plenitud porque no reunen el condicionamiento de haber sido designados previa-
mente por un predecesor a quien con anterioridad desconocian.

No es extrafio, por tanto, que nos encontremos con una Santa Remedios, un Santo
Borrego o un Santo Manuel, este Gltimo de Montefrio. Sin embargo, repito, nunca hay
que confundir a éstos con los que auténticamente se designaron con este nombre al
haber sido siempre inicos por ostentar sus “poderes” por expresa designacion de su
precedesor.

Distintivo de ellos es que Ia “gracia” que se les atribuye no les es consustancial por
nacimiento, sino-que, por el contrario, se les transfiere por su predecesor al elegirlos
por sus especiales cualidades al objeto de que con su muerte no quede interrumpida la
humanitaria labor presuntamente asignada a ellos por *“expreso” deseo divino; desig-
nacion que hacen por w“revelacién” sobre una persona a la que, como hemos dicho,
desconocen.

Fotografia del “Santo Custodio™, mostrada por una devota.

Fl més antiguo, de acuerdo con la noticia que de €l tenemos, fue el “Santo
Luisico”, més conocido como “‘Santo Aceituno” (su nombre era Luis Aceituno), quien,
al morir, dej6 sus “poderes” a Custodio Pérez Aranda, el célebre “Santo Custodio™.
También &I, a su vez, designd como sucesor a Manuel Cano Lopez, el que hasta su
muerte, acaecida en 1983, fue conocido como “Santo Manuel”,
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Del “Santo Aceituno’ es poco lo que sabemos, tan s6lo de que atin existe un
“santuario” (al menos existia cuando tomé estas notas) en un lamentable estado de
conservacion. En €l podia verse un cuadro con una fotografia en la que aparecia
sentado y vestido de negro. Muchas cruces de Caravaca le rodeaban en concepto de
exvotos. Para llegar hasta dicho “santuario” habia que pasar por otro pequefio que
pertenecia al denominado *“Santo Dionisio”,

A la muerte de Luis Aceituno, acaecida en 1911, le sucedi6 en sus “poderes” de
“santo” curandero Custodio Pérez Aranda, nacido en 1885, quien desarroll6 su activi-
dad hasta su muerte en el lugar conocido popularmente por “Joya de Noalejo”. Segiin
el decir de la gente acudieron a él enfermos de toda Espafia, e incluso del extranjero, y
siempre en la ansiada bisqueda de remedio para sus, a veces, incurables dolencias.

Sus procedimientos de curacién, para los que exigia como {inica condicién Ia fe del
enfermo, eran tan sencillos como eficaces. Consistian en soplos, bendiciones, masajes,
untes de saliva, etc., que prodigaba seglin los casos. También prescribia tomar en
ayunas bolitas de papel de fumar, caramelos, o agua de una fuente que habia frente a su
casa, y que previamente eran bendecidos por él.

Personalmente tuve la oportunidad de hablar con una anciana a quien en su
juventud curé de una recalcitrante erupcion de granos que le afeaban la cara. El
remedio aconsejado en aquella ocasién consistié en lavérsela durante tres dias seguidos
en el momento de salir el sol, y mientras rezaba unas oraciones para pedir a Dios por su
curacion.

No cabe duda de que para muchos podré parecer, esta “receta” una memez
impresionante, pero si se tiene en cuenta que el maximo de radiaciones ultravioleta que
el Sol arroja sobre la Tierra o hace en el momento de su salida, y que dichas
radiaciones tienen un efecto antiséptico ampliamente demostrado, no nos quedars mas
remedio que reconocer en el “Santo Custodio” una intuicién muy singular,

Se justifica que la fama adquirida por este peculiar labrador mereciese ser cantada
por el pueblo en saetas y romances cuyos titulos denotan la simplicidad y buena fe de
sus anénimos autores. Aquellos cuyos textos he podido rescatar del olvido figuran bajo
los siguientes titulos: “Versos dedicados al Santo Custodio”, “Grandiosos milagros
realizados por el Santo Custodio de la Villa de Noalejo y su especial prodigio para
curar a todos los enfermos que lo visitan” o, “El terrible milagro de la Joya de
Novalejo™; todas ellas son versificaciones populares que en su dia contribuyeron a la
mayor difusién de su nombre y fama, junto con las fotografias y medallas que con su
efigie se comercializaron. Su popularidad llegé a ser tanta que era muy frecuente —y
ain lo es—, econtrar sus fotografias en un lugar destacado de las casas de los pueblos
del contorno,

Por lo que a su vida familiar respecta, ésta fue sencilla, modesta y ejemplar. Jam4s
cobré cantidad alguna por su “consulta”, ni aceptd nada en concepto de “voluntad”,
pues es lo cierto que estos “‘santos” tienen creido —y no sin fundamento— que, si asf lo
hicieran, automaticamente perderian el carisma que de forma gratuita recibieron de
Dios, siendo ésta la razén por la que siempre desdefiaron lo material y se limitaron a
curar sinceramente por simple amor hacia el préjimo.
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En relacién con esta creencia, la Dra. Thelma Moss pudo comprobar en trabajos
experimentales realizados en sus laboratorios del UCLA que todos los curanderos, gue
realmente poseen estos poderes, dejan de ostentarios en ¢l momento en el que los
comercializan, lo que ya supone por parte de nuestros “santos” una creencia intuitiva
no exenta de fundamento.

Finalmente diremos que, el Santo Custodio, tras designar como sucesor suyo al que
hasta su muerte se conocié con el nombre de Santo Manuel, murid en su casa de la
“Joya” el dia 15 de Agosto de 1961, siendo enterrado en el cementerio de Noalejo, en
tierra, y sin ninglin signo de ostentacion sobre ella, a fin de descansar ignorado de todos
como el mas humilde y pobre de los mortales. Hoy existe alli un mausoleo de marmol
blanco que un enfermo agradecido costeo.
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PAPELES VIEJOS Pedro de Jut

La Fuente del Caballico en el Patio de los Naranjos

Tal como nos dice 1a jaenera cancién popular, nuestra ciudad tuvo su Patio de los Naranjos,
o Huerto de los Naranjos, que lo suponemos estuvo ubicado en la parte mas oriental, del que fue
ilamado huerto o barrio de las monjas, es decir, entre las actuales calles del Portillo y Recogidas.
Elocuentes y curiosos son los acuerdos capitulares de la Catedral de Jaén en este sentido,
aunque no especifican exactamente el ligar.

En la reunién que celebran el dia cuatro de Marzo de 1617 los sefiores De4n y Cabildo
acordaron y mandaron, que la Fuente del Caballico y Estanque del Jardin, se arreglen y adere-
cen en la mejor manera para que tengan agua, dejandolos de momento en el lugar que estdn, y
comisionan al Canénigo Dr. Salazar para que consulte con el entonces Obispo de la Dibdcesis
D. Francisco Martinez de Cenicero, acerca de ello.

Posteriormente, ya el dia ocho de Noviembre del mismo afio, acuerda el Cabildo, que la
referida Fuente del Caballico, “se traslade enmedio del Huerto de los Naranjos Y que este guerto
quede siempre abierto para que sea paseadero”.

Curiosamente, veinte dias después de este acuerdo, es decir el veintiocho de Noviembre,
muere el referido Obispo.

AHD. Actas de 1617

....................

Accién de gracias por la victoria de Lepanto,

Juan de Vallecillos, que servia el oficio de Pertiguero, daba fe de haber Hamado a todos los
componentes del Cabildo Catedral, para la reunién del dia veintiséis de Noviembre de 1571,
reunién de partcular importancia, ya que se trataba de tomar acuerdo, en relacién al contenido
de la carta que se habia recibido de §. M. el Rey Felipe II, en la que manifestaba: ““Se diesen
gracias a Nuestro Sefior, por la Victoria que Su Divina Magestad Eterna, habia tenido por bien
de dar al Excelentisimo Sefior Don Juan de Austria, Capitdn General de la Mar, contra ia
Armada del Turco, enemigo de nuestra Santa Fé Catdlica, y que se hagan honras flinebres por
los que habian muerto por conseguir la dicha victoria”,
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Habiendo platicado el Cabildo sobre la misma, tomaron el acuerdo de que se hiciese una
Procesién General a la Casa de Nuestra Sefiora de la Capilla, “que esta sita en Santo Iefonse”,
a fin de dar gracias a Nuestra Sefiora por las mercedes recibidas, y suplicar a Su Divina
Magestad tenga por bien de las aumentar por la conservacién y aumento de su Santa Fé
Catolica”.

Acordaron también al respecto, de dar una limosna de treinta ducados a los pobres de la
ciudad, pero que este dinero habria de ser por cuenta de los capitulares convocados. El acuerdo
no fue unénime, pues el Licenciado Villalobos, Racionerc de la Catedral, manifesté que €
pagaria la parte de los sefiores can6nigos Don Gabriel de Avalos y Don Miguel Mexiz, ya que
&stos contradecian el acuerdo y se negaban a pagar lo que les corresponderia.

El acuerdo de hacer la Procesién General, se completé invitando a la Ciudad para que
concurriese a la misma v, a tal efecto, los sefiores capitulares comisionados, Don Diego Pérez de
Valdivia, Arcediano de Jaén y Don Cristébal de Arquellada, Obispo titular de Belén y
Canénigo de Jaén, se trasladaron a las Casas Consistoriales, siendo recibidos por la Ciudad
reunida, donde dieron cuenta del contenido de la carta de S. M. y del acuerdo adoptado. Una
vez que hubieron salido los referidos Canénigos, el Ayuntamiento acordé concurrir a estos
actos, suméndose asi al acuerdo del Cabildo, para celebrar tan gran acontecimiento,

AHD. Acta de 1571
AHM.J. Actas de 1571

.....................

Establecimiento de la Loterfa Nacional en Jaén.

Ante Antonio José de la Barrera, Escribano del nimero de la ciudad, concurrieron ¢l dia
trece de Junio de 1813, Don Francisco de Paula Escobedo, como principal, y D.* Isabel de
Ceballos, su madre, en calidad de fiadora, a fin de firmar escritura por la cual, Don Antonio
Alcald Galiano, Juez Conservador de la Colecturia General de la Loteria Nacional, Loterfa que
habia de establecerse en Jaén, otorgaba al Sr. Escobedo la Colecturia de la dicha Loteria en esta
capital, puesto para el que habia sido nombrado con arreglo a las 6rdenes ¢ instrucciones
vigentes, *‘debiendo usar fiel y cumplidamente dicha Colecturia sin la menor morosidad,
cumpliendo con toda exactitud cuanto se le previniese y fuere encargado por el Sr. Juez Con-
servador”,

Para afianzar la seguridad de esta gestidn, debio el Sr. Escobedo responder de veinte mil
reales, fianza que hizo D.? Isabel de Ceballos, dando expresa y especial hipoteca de la finca “El
Quegigal”, en el término de Los Villares, “para seguridad de la consabida venta y manejo de la
Loteria”.

Firmaron como testigos, Don Gabriel de Ceballos, Vizconde de Los Villares, Don Vicente
José Charte y Don Francisco del Moral.

Un afio més tarde, es decir, el doce de Agosto de 1814, y por dimisién de Don Francisco de
Paula HEscobedo, se hace cargo de la Colecturia de la Loteria, Don Antonio de la Cuesta, afian-
zado por D.* Melchora de la Cuesta, su tia, la cual hace expresa hipoteca de una casa en ia calle
de Los Abades, a fin de responder a los veinte mil reales de riesgo.

AH.P. Leg. 2186

.....................

Derribo del Arco de la Puerta de Granada.

En el Cabildo que celebra la Ciudad, el dia veintinueve de Marzo de 1830, se di6 cuenta de
un oficio del sefior Regente de la Real Jurisdiccién, en el que expresaba, que por declaracion del
maestro de obras Don José Carrillo, se encontraba el Arco de lg Puerta de Granada, en estado de
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tal ruina, que no debia dilatarse su demolicién, a fin de evitar desgracias que se pudieran oca-
sionar. El Ayuntamiento, por andar muy escaso de caudales, acuerda dirigirse a la Junta de
Propios, para que ésta anticipe el dinero necesario para ello, compenséndolo luego con Ia venta
de los materiales del derribo, tal como se hizo con Ia demolicién del Arco de Jos Huérfanos, cuyos
materiales importaron once mil reajes.

El dia tres de Abril del mismo afio, en nueva reunién que celebra el Ayuntamiento, se tey6
escrito de la Intendencia y Subdekegacién de Propios, en el que se contenia informe del sefior
Asesor de Rentas, en el que se manifiesta que, sobre este caso, el capitulo 33 de las Ordenanzas
de Intendencia de Corregidores de 13 de Octubre de 1749, y por 159 de ia Instruccién de Corre-
gidores de 15 de Mayo de 1788, se previene: “Que en los pueblos cercados, se procuren
conservar sus murallas y edificios piiblicos, sin dar lugar a su ruina, acudiendo con tiempo a su
reparo y dando cuenta al Consejo, para que se tome la providencia correspondiente”. Aclara
asimismo, que el Regente de la Real Jurisdiccién, no puede mandar demoler el referido Areo de
la Puerta de Granada, instando a que se dé cuenta del destino del producto del derribo del Arco
de los Huérfanos, debiendo comunicarlo al Excmo. Sr. Capitin General de Ia provincia,

El Ayuntamiento acordé constestar en el sentido de que los materiales que produjo el
derribo del Arco de los Huérfanos, se emplearon en las obras ejecutadas para levantar las casas
en que se subdividié la nombrada de los Casa de los Huérfanos, y de igual forma se manifieste,
que en nada se opone el derribo de este arco con las dichas Reales Ordenanzas de Corregidores,
“porque aquellas hablan de las murallas y edificios piiblicos que sirven a los pueblos cerrados
para su defensa y custodia, v que el Arco de la Puerta de Granada se encuentra dentro de la
ciudad, aparte de que su estado deforme, afea el ornato y aspecto pliblico, no menos que su
situacidn es susceptible a excesos que ofrenden las buenas costumbres y 12 moral cristiana, a mas
de dar amplitud a aquella calle que es bastante concurrida”,

Dirigidos los escritos correspondientes, pasa algin tiempo y, ya el quince de Enero de 1831,
se da cuenta de un escrito del Capitin General de la provincia, por el que comunica que no
procede el derribo del Arco de la Puertq de Granada, para cuya reparacién sélo se precisan
cuatrocientos noventa y cuatro reales, conforme al presupuesto dado, manifestando que lo que
el Ayantamiento pretende con la demolici6n, solamente es mejorar segin su criterio el aspecto
ptiblico. Indica ademis el escrito: “puesto que estas puertas y murallas perteniecen a 5. M., sélo
un Real permiso puede autorizar esta demolicién”,

De esta forma, queda todo en suspenso. Pero pasan tres afios y es el ocho de Abri] de 1834,
cuando en una nueva reunién del Ayuntamiento Y a mocidn de un sefior capitular (no especifican
quien), se acuerda la demolicién del Arco, derribo que deberia ya haber hecho o iniciado, pues
dos dias después es decir, el diez de Abril, en nueva sesién, Don Juan Jauret dijo: “que mediante
que se habia ya demolido el Arco de la Puerta de Granada, es momento para aprovechar la
piedra y el ladrillo, proporcionando asimismo trabajo a los jornaleros, y que se empleen dichos
materiales en las obras que se realizan en la calle Juego de la Pelota™,

Acuerdan también, gestionar cerca de Don Pedro Carrién, propietario del Cupo ¥ Béveda,
que han quedado junto a la puerta derribada, para que revoque la pared a su costa, y de no
hacerlo, se proceda a la demolicién “de esta propiedad despreciable al patrimonio comun™,

De nada sirvieron Reales Ordenanzas de Corregidores ni escritos de Capitania General, ante
la terca actitud municipal. Una astuta posicién de dejar pasar el tiempo y la innoble accién de
los hechos consumados, fue la politica aplicada por aquellos ediles,

Arco, Cubo, Béveda, Muralla... todo se fue. Soélo quedaron estos datos para un triste
recuerdo.

A.HM.J. Actas Capitulares.

85



86

La plaza de Santa Maria, con la clésica faroia de brazos en primer plano.



RINCON CULTURAL

José Luis Buendia Lépez

COMPROMISO Y TESTIMONIO SOCIAL EN
LA POESIA DE RUBEN DARIO

Habiéndose constituido recientemente en Jaén el comité organizador de los actos
conmemorativos del V Centenario del Descubrimiento de América, nuestro Rincon
Cultural ha querido sumarse a la peticion del mismo sobre colaboraciones alusivas al gran
trasvase cultural que dicha efemérides supuso. Para ello nada mejor que un trabajo como
éste en el que glosa un aspecto de la desbordante personalidad, humana y literaria, de
Rubén Darie, el poeta que, con su venida a Espafia, con ocasién del anterior Centenario,
cambié para siempre el rumbo de las letras Hispdnicas.

Es preciso afirmarlo rotundamente: el periodo literario que conocemos como
Modernismo, y que tiene a Rubén Dario como abanderado principal es una sabia y
honesta conjuncion de dos actitudes claves: de un lado profundizar en los problemas
que el presente historico planteaba en las comunidades hispanicas, y de otro una
creciente preocupacién por hacer de la estética un valor constante en los textos de cada
autor; belleza que sirviera de arma arrojadiza para combatir los estragos causados en Ia
literatura de fin de siglo por los detritus mal depurados del Romanticismo y €l
prosaismo irredento de la poesia realista, Ambas actitudes (la ética y la estética) forman
un tdéndem inseparable que va a marcar de forma decisiva los libros principales del
nicaragiiense; y, sin embargo, son muchos todavia los que sustentan la teoria de un
Rubén absorto en el goce exclusivo de Ia belleza, desatendiendo todo tipo de compro-
miso histérico y rehuyendo los duros retos sociales que la época presentaba.
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Nada maés lejos de la realidad. Precisamente Rubén, que no era gspafiol, supo ver
nuestros defectos y virtudes nacionales con mayor rigor que muchos contemporéneos
suyos de esta parte del océano, concretamente a e€stos aspectos hemos dedicado un
amplio trabajo no hace demasiado tiempo, que citamos en la bibliografia final.

El primer rasgo de su poesia que apoya nuestra tesis de un Rubén atento a su
entorno consistira en que, al intentar su original lectura e interpretacion del mundo, lo
va a hacer desde la dptica de un acendrado cosmopolitismo, que sin prescindir del color
local, se vuelca con ahinco en una versién universal de la existencia del hombre y sus

problemas globales.

Rubén estuvo durante toda su vida ligado al hecho politico (é1 mismo o fue por su
carrera), pero al mismo tiempo sabe que las razones politicas pueden desembocar en un
desgaste proclive al escepticismo, un vacio profundo, que trataré de llenar con su obra
poética, a la que utiliza como carga demitrgica capaz de actuar sobre la realidad
mediante una serie de metaforas que modifiquen el aspecto externo de las cosas; en
todo momento su poesfa presenta como tema central la nostalgia y el anhelo de una
verdadera y constatada presencia en las cosas que nos rodean. El sentido de moderni-
dad vy actualidad de su obra arranca de que en ella no se afirma solamente el aima del
poeta sino el ser del mundo, de una humanidad que él contempla, con notable hetero-
doxia, no como un Paraiso venido a menos, a la manera cristiana, sinc como una
reconciliacién ritmica del hembre con Dios. De aqui proviene el esfuerzo rubeniano de
estudiar a la naturaleza y al cosmos en su totalidad, con un sentido integrador de
contrarios regido por la armonia.

Es éste ¢l primero y més profundo de los compromisos asumidos por Rubén, esa
jucha agoénica en la que el poeta percibe que, atin estando miés alla de la simple realidad
humana, €s, sin embargo, mucho menos que Dios, por lo que puede decirse que su

naturaleza participa a la vez de rasgos divinos y humanos:

“Bl poeta es ave, en verdad:

es ave que canta y gime;

que Dios es menos sublime,

y més que la humanidad”.  (“El Pocta”)

Es pues el poeta un ave de altos vuelos, capaz de ver la sublimidad de las cosas
desde una altura superior, pero no por eso deja de estar continuamente ¢n contacto con
los problemas de su tiempo. Y por ello, fiel a su papel de instigador, de testigo de la
historia, no se refugia exclusivamente en el balsamo de la literatura, por més que ésta le
seduzca, sino que percibe que hay momentos en que €s precisa la accion colectiva, que
el poeta eleve su voz para animar el entusiasmo de la accidn revolucionaria del pueblo;
él estara junto a ellos incitdndolos a que calle Minerva y actie Jano para lograr una
sociedad mas justa, para evitar una prole definitivamente cautiva del poder:

“Montafieses, dejad la labranza.
Artesanos: jseréis prole sierva?
Juventud hoy dejad a Minerva,
que ya Jano sus templos abrid.
Enterrad himno herdico en la lucha
.y venced en espléndida hazafia;
y si cantos queréis en campafia,
con vosotros también iré yo”. ““Himno de guerra™).
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Canto si, pero cantos de guerra, de libertad de los pueblos, acentos colectivos de
defensa contra el enemigo comtin que no es sino la posibilidad de proletarizacion
inerme de los hombres de la tierra. Sin embargo a veces siente el pocta ¢l peso de su
soledad, de su orfandad en medio del inmenso Caos, y su voz parece quebrarse cuando
s¢ define como: “Perdido en este mundo entre la bruma” o se siente ser msignificante
entre el estruendo sonoro de la creacidn:

“{Qué soy? Gota de agua desprendida’
del caudal turbulento de la vida”,
((‘Tﬁ y yo‘l!).

Para luchar contra esa tendencia al aislamiento, sabe refugiarse en Io més vivo de Ia
historia, encerrarse en la problemética de personajes que dejaron huella, a manera de
sefiuelos, en esa niebla del pasado: personajes literarios como Don Quijote o reales
como San Francisco de Asis o Caupolican. De todos ellos extrae Ja fuerza, el convenci-
miento pleno de que es preciso un acto de fe que reafirme ese sentido unitario del
hombre. Y todo ello expresado con un lenguaje poético unido en su tiempo, que sabe
enfrentar el idioma coloquial con el artistico para producir un choque en el interior del
poema; a veces se elige exclusivamente el habla de {a urbe como materia prima, cuando
asi conviene a los motivos civicos y colectivos del autor, de donde proviene esa
maravilla del léxico rubeniano que puede parecer prosaico en ocasiones y que es, sin
embargo, expresién de una preocupacién idiomética selectiva y depurada. Y todo ello
puesto al servicio de la ya comentada combinacién de Ia realidad social con la verdad
poética subjetiva; la exigencia de que ello se deriva es la sinceridad total del poema:
“Ser sincero es ser potente” afirmaria Rubén, y lo fue en sus versos y en el testimonio
mismo de su vida, agobiada por miles de problemas que el ajenjo no logré ahogar
nunca; la autenticidad del poeta es la del hombre, tal y como afirmara Octavio Paz dei
poeta Pessoa cuando aseguraba que “su obra es su biografia™, hasta el punto de que el
nicaragiiense, al final de sus dias, en esa recapitulacion obligada que todos debemaos
hacer antes de lanzarnos al viaje sin regreso, afirmaba en las lneas que venimos
sosteniendo: “Como hombre he vivido en lo cotidiano; como poeta, no he claudicado
nunca pues siempre he tendido a la eternidad”,

La conciencia licida de ese vivir al minuto el tiempo histérico, le lleva a profundi-
zar en sus contenidos, y la primera indagacién ser4 la de la forma bella, que dote de
eternidad al poema, que éste venza al tiempo, y a la vez reafirmarlo con fuertes
impulsos sensoriales, sobre todo en los campos dilatados de la explosién musical y los
aspectos visuales, plasticos, que devienen de una reinterpretacién poética de las
Historias del Arte y de la Musica Universales a las que el poeta une su propia capacidad
creadora de sonidos, espacios y colores, todo un mundo de intuiciones suficientes para
enmarcar o poner de relieve ese mundo cotidiano sobre el que se construye su material
poético.

El paso siguiente es conectar ese mundo de formas con la problemdtica del univer-
s0. El poeta analiza las relaciones de la humanidad con Dios, exigiendo m4s autentici-
dad al hecho religioso, tal y como manifiesta en su poema “Spes”, para enseguida
pasear su mirada a través del dolor que atenaza al hombre, apenas un 4tomo perdido
en el gran mecanismo de la macrociudad ("La gran cosmépolis”); Rubén tiene
esperanzas de que, a pesar de la masificacién, la superficialidad de los sentimientos,
etc., el hombre sepa encontrarse a si mismo ¥ encuentre en Dios bélsamo para tanto
sufrimiento. Por cierto, que no debe escandalizar a nadie el que se mezclen acentos
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paganos con las mas puras expresiones rubenianas de espiritualidad cristiana, ya que
asi 1o requiere la inmensa personalidad multiforme y ubicua del poeta:

“Romperése el cielo de cristal
cuando luchen sonando de Pan las siete cafias
y la trompeta del juicio final”.

(*“Momotombo™).

El primer escollo que tuvo que salvar Rubén para mezclarse con ese COro universal
que é1 anhelaba fue la tentacion elitista; de sobra sabia él que no era, no podia serlo
nunca, un poeta de muchedumbres, aunque en todo momento admitié que debia huir
de tentaciones torremarfilefias y dirigirse en Gitimo extremo a ellas; las pocas veces que
intentd aislarse, encerrarse en los cantos de sirena de la estética exclusivista, se halld
mas sélo y perdido que nunca, tal y como refleja en Cantos de Vida y Esperanza:

“La torre de marfil tenté mi anhelo,
quise encerrarme dentro de mi mismo,

y tuve hambre de espacio y sed de cielo
desde las sombras de mi propio abismo”.

Enseguida cambi6 el rumbo y decidid seguir la suerte de sus semejantes, sufrir sus
mismas amarguras y frustraciones, de ahi su no-disimulada inmersién en los temas
politicos y sociales que tendieran hacia una realidad maés justa, denunciando en sus
versos abusos y desmanes del poder, situaciones de humillaci6n en los hombres o en los
pueblos. Convencidos de la fuerza de la unidn popular, él se vuelve hacia las raices de
estas “inclitas razas ubérrimas” gue luchan por futuros mas prometedores, capaces de
revitalizar una serie de valores autéctonos, de sentimientos nacionalistas que ayuden al
resurgir de un nuevo espiritu, capaz de suprimir las humillantes diferencias entre los

seres humanos.

Este sentido de confraternidad es el que tiene su famosa “Oda a Roosvelt”, en la
que advierte al pais mas poderoso del mundo de la fuerza de los patses latinos, de la
existencia de una América Hispana que no claudicara ante el ledn norteamericano;
haria falta, dice Rubén, “ser Dios mismo’ para someter tantas y tan fuertes volunta-
des, porque si bien es cierto que los Estados Unidos pueden tenerlo todo, el poeta les
advierte que les falta esa unidad religiosa vivificadora de la realidad latinoamericana:

“Y pues contais con todo, falta una cosa, {Dios!”

Elige como simbolo de esa comunidad de pueblos a la figura de Don Quijote, al que
dedica una bella letania poética en la que pide al caballero de los bellos ideales que los
arraigue en la entrafia del pueblo, que con su potente lanza ayude a la colectividad a
salir del marasmo de la ignorancia y a embarcarse en empresas que valgan la pena. Sin
embargo no toda la vision de Espafia que hay en Rubén Darfo es complaciente y
admirativa; muchas veces en su obra surge el poeta nacional, orgulloso de sus peculia-
ridades, que critica con safia la accién de los Descubridores sobre sus hermanos de
raza, sobre sus tierras virgenes. Intuye que en aquellos no todo fueron nobles ideales
aventureros, patriéticos o religiosos, sino que la ambicién, el ansia de poder, etc.,
fueron sentimientos gue propulsaron la accidn metropolitana sobre América; su poema
“A Colén” {(al que tilda de “desgraciado almirante™) coincide en esta visidén con la
repulsa que el autor sintiera ante el monumento erigido al genovés en el puerto de
Barcelona vy que describiera en su libro en prosa Tierras Solares:
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“Tu pobre América

tu India virgen y hermosa de sangre cilida,
la perla de tus suefios, es una histérica

de convulsivos nervios y frente palida™.

El fruto de 1a accidn hispana debe ser un revulsivo en la conciencia de los primitivos
aborigenes, a los que impulsa a defender sus raices, despreciando la cultura impuesta
desde Europa (sin notar el propio Rubén que ya era la suya), significando en todo
momento la superioridad racial y espiritual de los primitivos aborigenes frente a los
conquistadores: -

10jald hubieran sido los hombres blancos
como los Atahualpas y Moctezumas'.

La condicién humana signada por la maldad, el odio o la incomprensién de unos
sobre otros, es un tema que continuamente reclama la atencién de Rubén Dario; resulta
estremecedora la confesidén que ¢l lobo hace a San Francisco después de su primer
contacto con los hombres; el animal prefiere Ia lucha abierta por la supervivencia, en
plena naturaleza, que no la sumisién a unos individuos que sélo piensan en dafiar al
projimo. Esta misma idea del hombre, enemigo para sus semejantes, a veces se reviste
en el poeta de defensa racial de unas minorfas; en efecto, tal y como hiciera con sus
indios americanos, Rubén no puede callar ante el triste espectaculo, aprendido en la
historia de Espaifia, de la expulsién de los judios de nuestro pais, a los que canta y
estimula en el poema “Sefardi”:

“iBenditos, oh judios, desterrados de Espafia!™

Digamos finalmente, que esa quijotesca defensa de los marginados le lleva a
actitudes de compromiso con la clase social mas menesterosa, la obrera, a la que dedica
una bella cancién muy sintomética de su actitud personal de testigo de su tiempo; en
clla se canta al pan ganado con esfuerzo y sudor, el honrado impetu productivo que
constituye el auténtico motor social:

“Canto al obrero: su afan
y su brazo y su tesoro;
trabajando gana el oro,
el oro, padre del pan”.
(**Canto al obrero™.

Resumiendo, hay que convenir en que la presencia de la historia, la contemplacién
de sus nefandos ejemplos, Hevan al poeta a alternar, junto a versos delicados en los que
canta la indomable sensibilidad de su alma, otros muchos, mas épicos que liricos, en los
que Rubén muestra, de manera comprometida ¥y ejemplar, las contradicciones sociales
que empafian tanta belleza. Estremecedoras resultan sus palabras pidiendo la supresién
de la guerra: “Cantaré la paz sobre todo”, afirma, como tinico medio de que el hombre
progrese. “Guerra, pues, tan sélo a la guerra”, proclama en su Canro épico aq las glorias
de Chile, en el que, en forma dialogada, ensaya un nuevo tipo de hermandad universal
entre los pueblos hispanos, que deben convertirse en un hogar fraternal que los acoja
sin distincidén de raza ni clase social, en una postura muy préxima a la que va a
sustentar en su Oda a la Argentina.

“Dad a todas las almas abrigo
sed nacién de naciones hermana™.
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Cuando ve que ello no es posible, que pueden mas los intereses y el egoismo
particulares, su Vverso, habitualmente cargado de vitalismo, se torna opaco y triste, a
nada encuentra sentido, todo le parece absurdo, un camino largo, transitado por la
melancolia:

“Y asi voy, ciego y loco, por ¢ste mundo amargo;
a veces me parece que el camino es muy largo,
y a veces que es muy corto”,
{*Melancolia™).

. Rubén insiste una y otra vez en que 1a renovacion poética por él emprendida no
consiste en cambiar las formas sino en cambiar las ideas de la época, en ello se basa su
ética personal, necesariamente uncida al carro de la estética modernista. Su verso
partié siempre de las ideas fundamentales de la problemaética humana, que €l sintetiza
en las expresivas palabras de su obra “Dilucidaciones”: “La poesia existird mientras
exista el problema de la vida y de la muerte... No hay escuelas, hay poetas. El verdadero
artista comprende todas las maneras y halla Ia belleza bajo todas las formas™. No existe
pues, afiadiremos nosotros, otro camino para el poeta sino esa voluntad férrea de
compaginar la estética con el servicio a sus semejantes, su decidida voluntad de
comulgar a diario con el resto de los hombresy ahondar en los vastos dominios univer-
sales de la problemitica humana, Cerramos nuestro estudio con una cita rubeniana
que, creemos, resume mejor que ninguna otra nuestro punto de vista sobre el tema:
“He expresado lo expresable de mi alma y he querido penetrar en el alma de los demas,
y hundirme en la vasta alma universal”. Buena prueba de que lo logrd, es esa
impresionante unién de forma y fondo, que forman en su poesia un tapiz riquisimo por
el que ha discurrido durante décadas lo mas florido de la moderna lirica hispana.
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AR CO DE SAN L OREN Z 0 Jesza;s Ortega,

Relacidn sintetizada de los actos celebrados por la Asociacion Amigos de San Antdn,
durante el ditimo trimestre del cur<o 1986-87,

107.- El 9.4.87, “El Santo Rostro de Jaén: Fe, Historia y Ciencia de una reliquia
singular”.- Manuel Lépez Pérez,

Comienza exponiendo su deseo de que el acto constituya un piblico home-
naje de respeto y carifioso recuerdo de los “Amigos de San Antén” y de todos
los asistentes a la figura de aquel buen hombre D. Agustin de la Fuente Gon-
zalez, ilustre montafiés que sin haber nacido en J aen, se identificé con nuestras
piadosas tradiciones, gozéndose en explicar maltiples veces la historia del Santo
Rostro y subirlo cada Viernes Santo a las galerias altas de la Catedral para
desde sus balcones bendecir a Jaén, Este afio no abrirs el arca de la sagrada
reliquia porque tendrfa la dicha de ver realmente frente a si, el auténtico rostro
de Jests.

Se refiri6 al libro de Federico de Palma y Camacho como el estudio mas
completo que del Santo Rostro se hiciera hasta la fecha y en el que aboga por
un andlisis profundo y cientifico del mismo.

Pasé a describir el Santo Rostro de Jaén, dando a conocer las tres versio-
nes existentes’ de su venida a nuestra Catedral y al hecho de que sobre el mismo
no se conserve ningGn documento escrito anterior al siglo XV,

Destacé que después de las Cruzadas, aparecieron retratos de Cristo en
numerosos lugares, todos los cuales reclaman su autenticidad valiéndose de tres
piadosas teorias: Ia de la Verénica, la del retrato edesangiie y Ia de 1a Sabana
Santa que es la de mayor garantia, afirmando que la devocién al Santo Rostro
de Jaén adquiere una gran expansién al construirse la actual Catedral, convir-
tiéndose en auténtico simbolo de esta bendita tierra, porque la Cara de Dios la
llevamos todos los giennenses mas o menos grabada en el fondo de nuestros
corazones, de nuestra alma o de nuestra propia conciencia.
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La conferencia fue ilustrada con una serie de interesantes diapositivas sobre
el tema.

El 23.4.87, Presentacién del libro: “Memorial de adolescencia”, (Homenaje a
Martos). Por Manuel Garrido Chamorro.

Este laureado poeta residente en Madrid informé a los asistentes, del placer
que le producia hallarse en Jaén tras una prolongada ausencia, elogiando la
recoleta intimidad y belleza del bien cuidado Arco de San Lorenzo, agrade-
ciendo a los Amigos de San Antén el haberlo traido a este evocador lugar, asi
como a Tomas Moreno Bravo por su presentacion y por haberle honrado con
1a Gnica distincién giennense que posee y que le fue otorgada a través suya: la de
socio de honor de la “Asociacién de Escritores Giennenses” que ¢l preside.

De la publicacién de su filtimo libro “Memorial de adolescencia” dijo cons-
tituir un homenaje a su ciudad natal de Martos, por lo que lo insertaba en el
acervo cultural del Santo Reino, siendo algo entrafiable para todos los giennen-
ses, apartandose bastante los poemas contenidos en el mismo, de la linea que €l
sigue de poesia trascendente y recreandose en un desahogo lirico donde se habla
de los primeros pasos de su vida martefia, en la adolescencia enamorada que le
concibi6 ese recuerdo para cantarle a Martos.

Con fondo musical, dio lectura a varias de las inspiradas composiciones que
contiene.

Fl7.5.87, “Antonio Velasco: evocacién emocional de su obra”.- Felipe Molina
Verdejo.

Dijo el conferenciante, que sus palabras s6lo serfan el débil soporte de la
obra de este gran artista y Jlorado amigo Antonio Velasco Arribas, poeta tam-
bién, pero al que no se le oia porque sus poemas s¢ nos entraban por los 0jos,
habiéndonos reunido én una tarde primaveral para evocar el recuerdo de este
querido amigo que nos dejé hace cuatro afios, un jueves santo, dia también de
hermosa y radiante primavera, ausentandose de nosotros para acudir a una cita
ineludible con el Divino Conservador de una eterna pinacoteca, pues Antonio
Velasco llevaba su alma llena de bocetos para completarlos en las alturas con
esos colores que nunca empalidecen porque son inaccesibles.

Se matricul6 en la universidad de la desazén, del desaliento, del gozo y del
dolor que lleva consigo la expresién artistica, la emocién estética, en esa
bisqueda incansable de lo bello y la matricula le costé hipotecar su corazén
para siempre. Esa emocién que estremecia su espiritu, la comunicaba con los
peritisimos trazos de su mano dibujante.

_ Cita un pensamiento de Leonardo de Vinci apropiado para definir lo que
era el arte de Antonio Velasco y para justificar la presencia de sus palabras: “La
pintura es una poesia que se ve y no se oyey la poesia es una pintura que se oye
y no se ve’.

Se extiende a la biografia de este singular artista que nacido en Vals
(Tarragona), sus ojos quedaron cautivos de nuestro entorno. Analiza minu-
ciosamente su obra que mostré en memorables exposiciones, dejando constan-
cia de su técnica, exquisita sensibilidad y una gama de tonalidades de dificil
obtenci6n en sus pirograbados sobre los mas variados temas,



110.-

A través de una serie de diapositivas dié a conocer la obra de Antonio
Velasco, quien expresé en la belleza de sus cuadros lo que él sentia en el fondo
de su corazon,

El 21.5.87, Concierto de la Banda Municipal de Misica de Jaén, dirigida por
Manuel Vilchez Martinez, bajo el Arco de San Lorenzo.

Con el apoyo de la Concejalia de Cultura del Excmeo., Ayuntamiento de
Jaén que conté con la iniciativa y organizacién de la Asociacién Cultural
“Amigos de San Antén”, se celebré bajo el Arco de San Lorenzo, este sin pary
extraordinario concierto ejecutado por nuestra Banda Municipal de Mtisica,
que dirigida por Manue] Vilchez Martinez, interpret6 el siguiente programa;

PRIMERA PARTE.- “CHURUMBELERIAS". Estampa gitana, E. Cebrin.
“GUADALQUIVIR”, Intermedio, J. Sapena. “EL DECANO™. Pasodoble, M.,
Vilchez. “FANTASIA EN CUATRO TIEMPOS”. a) Seguidillas Jaeneras. b)
Nocturno Solemne. c) Fiesta de Polka. d) Allegro y Final, J. Cuadrado.

SEGUNDA PARTE.- “JAEN". Pasodoble, A. Manzano. “UNA NOCHE EN
GRANADA”, Poema sinfénico, E. Cebridn, “NTRO. PADRE JESUS NAZA-
RENOQO™. Marcha de procesion, E. Cebrisn, “HIMNO A JAEN”, E. Cebrian.

Concierto de 1a Banda Munivipal de Jaén, bajo el Arco de San Lorenzo,
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El acto al que asistié el Alcalde de la Ciudad, José Maria de la Torre y el
Concejal de Cultura José Montané se vio rodeado de una extraordinaria con-
currencia y el entorno del lugar vivié un ambiente festivo, siendo muy aplaudi-
das todas las composiciones. Aplausos que se hicieron mas ostensibles cuando
sonaron los compases de la populary célebre marcha de “Nuestro Padre Jesis”
del inmortal Cebrian, tan evoadora de nuestras procesiones de Semana Santa y
del imborrable recuerdo del més belloy emotivo desfile actualmente omitido en
la mafiana del viernes santo, con el solemne y lento caminar del paso del
“Abuelo” bajo la pétrea boveda del Arco de San Lorenzo, entre nubes de
incienso, aplausos y saetas. :

Fl espectacular concierto, concluyé con el Himno a Jaén que fue cantado
por la muchedumbre, constituyendo una feliz idea elogiada de todos que
deseamos se repita en afios sucesivos.

4.6.87, Actuacién del Grupo ANDARAIE.

Con la intervencién del Grupo ANDARAJE quedo clausurado el Curso
1986-87, ofreciéndonos un recital basado en ¢l Cancionero Anénimo Andaluz,
con especial dedicacién al repertorio relativo a nuestra provincia de Jaén, inte-
grado por canciones anénimas de los siglos XIV al XVL

El ya famoso Grupo “Andaraje” estd integrado en la actualidad por cinco
aficionados si asi se les puede Hamar puesto que aparentan categoria de profe-
sionales, siendo sus componentes: Antonio Sanchez, Pedro Fernandez, Estrella
Molero, Petri Blanco y José Nieto, disponiendo de un instrumental compuesto
de laudes, guitarras, guitarrillos y percusion, teniendo recorrido con sus
actuaciones toda la geografia espafiola, y grabados cuatro discos de larga
duraci6n, habiendo hecho una sintonia para un programa de la segunda cadena
de T.V., Circuito Andaluz y en cada uno de los capitulos de la serie Visperas,
aparecen sonoridades grabadas de este destacado Grupo, el que igualmente ha
hecho grabactones para la Universidad de New York, halldndose en posesion de
numerosos premios de folklore nacional y becados por la Consejeria de Cultura
de Ia Junta de Andalucia.

El programa que ofrecieron interpretado a dos y tres voces acompafiadas de
instrumentos fue el siguiente:

Jotas de Albanchez de Ubeda; “Cantos de Animas”, de la Mancha de
Albacete; Fandango de Alora (Mélaga), “Caramba con el viejo” de Jodar,
“Mayo a lo Divino”, de Huesa; “Romance del Dugque de Alba™ del romancero
tradicional; “Hay amor, hay amante”, de Vélez Malaga; “Coplas de Quintos”,
de La Guardia; “Las tres morillas”, del Cancionero de Palacio, Jaén; “Mala-
guefias” de Segura de la Sierra; “ Axerico de quinze afios”, de tradicion sefar-
dita; “Romance de la Viuda”, Pegalajar y “Seguidillas™, Huéscar (Granada).
Al fina! fue entonado el Himno a Jaén.

Con esta reunién que constituy6 la ndmero 111 de las tertulias semanales
que celebran los Amigos de San Antén, culminaron el presente curso, eviden-
ciando la gran labor cultural que en pro de Jaén y su provincia vienen realizan-
do animados del mayor entusiasmo.



CRONICA CULTURAL

Dada la importancia y trascendencia que para la parcela cultural de nuestrq pro-
vincia, suponen los cursos que se desarvollan en la temporada estival, en la Universidad
de Verano “Antonio Machado” de Baeza, Senda de los Huertos ha querido recoger,
aungue sdlo sea de una forma muy condensada, la memoria de la labor desarvollada en
este verano de 1987,

‘Antonio Sdnchez Triguevos, su Director, nos envia este resumen de actividades que,
imperativos de espacio, nos imposibilitan de hacerle un amplio y cumplido comentario,
tal como merece.

SESION DE APERTURA

Dia 17 de Agosto de 1987 - 12°30 horas.- Paraninfo,

Presidida por D. José Vida Soria, Rector Magnifico de la Universidad de Granada.
Intervienen, por este orden:

D. Eusebio Ortega Molina, Alcalde de Baeza.

D. Antonio Sanchez Trigueros, Director Académico de la Universidad de Verano

“Antonio Machado” de Baeza.
D. José Vida Soria, Rector Magnifico de la Universidad de Granada,
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Curso n.2 1
Hispanoamérica en su lengua y su literatura
Del 17 al 22 de Agosto
Director: D. Antonio Chicharro Chamorro (Univ. Granada).
Seminarios:
1.- Problematica de la literatura hispanoamericana, por D. Bias Matamoro (Instituto
de Cooperacién Iberoamericana).
2.- El escritor y la realidad hispanoamericana, por D. Mario Benedetti {critico y
escritor uruguayo).
3.- La novela hispanoamericana, por D. Francisco Carrillo (Univ. Puerto Rico).

4.- Fl espafiol de América, por D. Gregorio Salvador (Univ. Complutense y Real
Academia Espafiola de la Lengua).

Curso n.% 2
Arqueologia de la Cultura Ibérica: nuevas perspectivas de investigacion.
Del 17 al 22 de Agosto '
Director: D. Arturo Ruiz Rodriguez (Univ. Granada).

Seminarios:

1.- Introduccién a la Prospeccién en Arqueologia. Prospeccion de la Cultura Ibérica,
por D. Victor Fernandez Martinez (Univ. Complutense), D. Francisco Burillo
Mozoba (Univ. Zaragoza) y D. Manuel Molinos Molinos (Gabinete Pedagégico de
Bellas Artes de Jaén).

1. Introduccién a la Excavacién Arqueolégica. La Excavacién de los Yacimientos
Ibéricos, por D. Fernando Molina Gonzéalez (Unitv, Granada), D. Francisco Burillo
Mozaba (Univ. Zaragoza), D.* Teresa Chapa Brunet (Univ. Complutense) y D. Ma-
nuel Molinos Molinos {Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes de Jaén).

3. Introduccion a la historia de los Iberos, por D. Arturo Ruiz Rodriguez (Univ. Gra-

nada).

4.- Introduccién a la Estadistica en Arqueologia. Estadistica en la Cultura Ibérica, por
D. Luis Parra Guijosa (Univ. Mélaga), D.* Teresa Chapa Brunet (Univ. Complu-
tense) v D. Manuel Molinos Molinos (Gabinete Pedagégico de Bellas Artes de
Jaén).

Curso 1.2 3

Ortodoxia y heterodoxia. Corrientes ideolégicas en la Espafia del Sigio de Oro
Del 24 al 29 de Agosto.
Director: D. José M.* Garcia Fuentes (Univ. Granada).

Seminarios: :

1.- Actitudes v mentalidades: el “ger’”” y el “sentir’ de los espafioles en el Siglo de Oro,
por D. Antonio Dominguez Ortiz (de la Real Academia de Ia Historia) y D. José M.*
Garcia Fuentes (Univ. Granada).

9. El Santo Oficio como instrumento de represion ideolégica, por D. Bartolomé
Benassar (Univ, Toulousse Le Mirail).
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3.- Movimientos espirituales en la Edad Moderna espafiola, por D. Miguel Avilés
Fernandez (Univ. Cérdoba).

4.- Los heterodoxos espafioles: 1a otra ideologia, por D. Angel Alcalg (New York City
Univ.).

Curso n.2 4
Cine y Televisién
Del 24 al 29 de Agosto
Director: D. Jenaro Talens {Univ. Valencia/Univ. Minnesota, USA).
Seminarios:

1.- Historia del cine espafiol: de los origenes a la autarquia, por D. Jenaro Talens
(Univ. Valencia/Univ, Minnesota).

2.- Bl discurso televisivo, por D. Vicente Sénchez Biosca (Univ. Valencia),

3.- Historia del cine: de los primitivos al sonoro, por D. Juan Migue} Company (Univ.
Valencia).

4.- Introduccidn a la teoria de la imagen, por D, Santos Zunzunegui (Univ. Pais Vasco).

Curso n.? §
Los recursos financieros de la CEE ¥ su proyeccién en el desarrollo regional
Del 31 de Agosto al 5 de Septiembre,
Director: D. Ernesto Eseverri Martinez (Univ. Granada).

Fachada del Palacio de Jabalguinto, sede de la Universidad de Verano.
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Seminarios:

1.- El presupuesto de la CEE, por D, Ernesto Eseverri Martinez (Univ. Granada).

2.- Los recursos propios de la CEE, por D. Gabriel Casado Ollero (Univ. Granada).

3.. Recursos financieros en favor del desarrollo regional, por D. Rafael Illescas Ortiz
(Univ. Sevilla). ‘

4.- Aplicacién de los recursos financieros de la CEE en Andalucia, por D. José M.2
Casado Raigén (Univ. Cérdoba).

Curso n.2 6
Miguel de Unamuno y Antonio Machado: una amistad intelectual

Del 31 de Agosto al 5 de Septiembre
Director: D. Pedro Cerezo Galan: (Univ, Granada).

Seminarios:

1.- El pensamiento politico, por D. Victor Quimette (Univ. Toronto).

7._ Metafora y pensamiento, por D. Pedro Cerezo Galan (Univ. Granada).

3.- Miguel de Unamuno, incitador de Antonio Machado, por D.* Aurora de Albornoz
(Univ. Auténoma Madrid).

4.- Analisis de “Del sentimiento tragico de la vida”, por D. Juan F. Garcia Casanova
(Univ. Granada).

Curso n.2 7
La misica en la Edad Media

Del 31 de Agosto al 5 de Septiembre.

Director: D. Antonio Martin Moreno (Univ. Granada).
Seminarios:
1.- La monodia litirgica, por D. Angel Medina {Univ. Oviedo).
2.- Musica, literatura y sociedad en el Ars Nova, por D. José Lopez Calo (Univ.

Santiago).

3.- La lirica profana medieval, por D. Hendrik Van Der Werf (Univ. Rochester, USA).
4.- Polifonia medieval, por D. Emilio Casares Rodicio (Univ. Oviedo).

Curso n.2 8
Arquitectura

Del 31 de Agosto al 5 de Septiembre.
Director: D. Alfonso Jiménez Martin (Univ. Sevilla}

Seminarios:
1.- Control formal de la Arquitectura antigua, por D. José A. Ruiz de la Rosa (Univ.

Sevilla) y D. José Luis Jiménez (Univ. Cérdoba).
.. Anatomia de la Giralda, por D. Alfonso Jiménez Martin (Univ. Sevilla).
3.- Arguitectura mudéjar: construccién y sociedad en la Granada del siglo XVI, por

D. Ignacio Henares Cuéllar (Univ. Granada) y D. Rafael Lépez Guzmdn (Univ.
Granada).
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4.- Cincuenta afios de Arquitectura andaluza: Jaén, por D. Victor Pérez Escolano
(Univ. Sevilla).

Curso n.2 9
Medio ambiente: contaminaciones fisico-quimicas
Del 7 al 12 de Septiembre.
Director: D. Gerardo Pardo Sénchez (Univ. Granada).
Seminarios:

1.- Introduccién a la Ecologia. Contaminacién térmica y sonora, por D. Luis Cruz
Pizarro (Univ. Granada), D. Francisco Ortega Alba (Univ, Granada y D. Fernando
Gonzélez Caballero (Univ. Granada).

2.- Contaminacién atmosférica, por D. Gerardo Pardo Sénchez (Univ, Granada).
3.- Contaminaci6n nuclear, por D. Vicente Pedraza Muriel (Univ. Granada), D. Cecilio

Gonzélez (Laboratorio de Datacidén con C-1) y D. Fernando Gonzalez Caballero
(Univ. Granada).

4.- Contaminacién de las aguas y residuos sélidos. Impactos ambientales, por
D. Fernando Camacho (Univ. Granada) v D. José Morales Bruque (Univ. Grana-

da).

Curso n.2 10
Aplicaciones e implicaciones de la Nueva Genética
Del 7 al 12 de Septiembre.
Director: D. Manuel Ruiz Rején (Univ. Granada),

Seminarios:
l.- La ingenierfa genética y sus aplicaciones, por D. Antonio Palomares Diaz (Univ.
Sevilla). '

2.- Las técnicas de cultivo “in vitro” Yy sus aplicaciones, por D. José Luis Oliver
Jiménez (Univ. Granada).

3.- Implicaciones de la Nueva Genética en la teoria evolutiva, por D. José Carmelo
Ruiz Rején (Univ. Granada).

4.- Implicaciones éticas de la Nueva Genética, por D. Ignacio Niifiez de Castro (Univ.
Malaga).

Curso n.? 11
Raices histéricas de Andalucia
Del 7 al 12 de Septiembre.
Director: J. Rodriguez Molina (Univ. Granada).
Seminarios:
1.- Las ciudades y la vida cindadana, por D. Miguel A. Ladero Quesada (Univ.
Complutense).
2.- El problema de la tierra en Andalucia y la formacién de los sefiorios, por D. José
Rodriguez Molina (Univ. Granada).
3.- Poblacién cristiana y musulmana en Andalucia, por D. Manuel Gonzalez Jiménez
- (Univ. Sevilla).
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4.- El Reino Nazari de Granada, por D. José E. Lopez de Coca (Univ. Mélaga).

Curso n.2 12
Curso Intensivo de Espafiol para Exiranjeros
Del 17 de Agosto al 12 de Septiembre
Director: D. Francisco Salvador Salvador (Univ. Granada).
Niveles y ensefianzas:

1.- Lengua espafiola: nivel de principiantes.
2.- Lengua espaiiola: nivel intermedio.

3. Lengua espafiola: nivel avanzado.

4.- Introduccién a la Civilizacién espafiola.

Profesorado:

D. Francisco Salvador Salvador (Univ. Granada), D. Juan A. Moya Corral (Univ.
Granada), D. Emilioc Garcia Wiedemann (Univ. Turin), D. Antonio Martinez
Gonzalez (Univ, Granada), D. Pedro Barros Garcia (Univ. Granada), D. Antonio
Chicharro Chamorro (Univ. Granada), D. Antonio Sanchez Trigueros (Univ. Gra-
nada), D. Pedro Martin Guzmén (Univ. Granada) y D. José L. Chicharro Chamo-
rro (INB Linares).

CONFERENCIAS

Situacién actual del teatro latinoamericano, por Dofia Rosana Torres (Critico
teatral del diario EL PAIS).

Claves para la interpretacién de la poesia modernista en Hispanoamérica, pot
D. Alvaro Salvador Joffré (Univ. Granada).

Recital poético de Mario Benedetti.

Pablo Neruda visto por Gabriel Celaya, por D. Antonio Chicharro Chamorro
(Univ. Granada).

Problemas del Urbanismo.en la Italia indigena como reflejo del mundo griego, por
D. Mario Torelli (Univ. Perugia).

Cartago y ¢l Mediterraneo occidental: de la caida de Tiroa las guerras plnicas, por
D. Osvaldo Arteaga (Univ. Valencia).

,Tiene sentido el V Centenario del Descubrimiento? por DD. Ramén Serrera
Contreras (Univ, Granada).

El impacto del Descubrimiento de América en Europa, por D. Ramén Serrera
Contreras (Univ. Granada).

El libro de devocién como instrumento de modelacién social en el Siglo de Oro, por
D. Carlos Alvarez Santaié (Univ. Sevilla).

;Por qué volvemos siempre al texto artistico?, por D. Jestis Gonzélez Requena
(Univ. Madrid-Complutense).

En torno al sujeto del discurso, por D. Jesus Gonzélez Requena (Univ. Complu-
tense).

Ias ayudas paraleias de la CEE y del Estado Espafiol para el desarrollo regional del
sector agrario, por D. Javier Lasarte (Univ. Sevilla).
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Unamuno y el ocaso de Ia ideologia, por D. Victor Quimette (Univ, Toronto).
Miguel de Unamuno y Antonio Machado en la historia cultural espafiola, por
D. José Lopez Aranguren (Univ. Madrid).

La proyeccién de Andalucia en América, por D. Heinrich Otte —(Univ. Berlin).
Influencias musulmanas en los reinos cristianos, por D. Manuel Sinchez (CSIC -
Barcelona).

Patio del Palacio de Jabalquinto.

MESAS REDONDAS:

—El futuro de los medios de comunicacién en Andalucia
Participantes: D. Salvador Dominguez Martin (Director General de Comunica-
cién Social, Junta de Andalucia), M.? José Sinchez Apelldniz (Junta de Andaly-
cia), Dofla Rosario Ferndndez Cotia (Centro Regional RTVE), D. Lorenzo
Molina Gallego (Cadena SER), D. Ramén Trivifio (RNE), D. Manuel Gémez
Cardefia (El Correo de Andalucia), D. Francisco Romacho Ruz (Diario JAEN),
D. Melchor Sdiz Pardo (Diario IDEAL), Dofia Pilar T4vora (Directora de Cine) y
D. Carlos Castro (Gabinete de Prensa, Univ. Granada).

—La miusica arabigo-andaluza y su influencia en ia musica medieval europea,

Participantes: D. José Lépez Calo (Univ. Santiago), D. Emilio Casares Rodicio

(Univ. Oviedo) y D. Antonio Martin Moreno (Univ. de Granada).
—Cincuenta afios de Arquitectura Andaluza

Participantes: D, Romén Ferndndez Baca (Consejeria de Cultura), D, Eduardo

Mosquera Adel (Consejeria de Cultura) y D. Francisco Gémez Diaz (arquitec

to).
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—Trazados reguladores en arquitectura ;jmito o realidad?

Participantes: D. José A. Ruiz de la Rosa (Univ. Sevilla), D. José Luis Jiménez
(Univ. Cérdoba) y D. Alfonso Jiménez Martin (Univ. Sevilla).

—La reforma de las ensefianzas en Andalucia.
Participantes: D. Pedro Arroyal Espigares (Director General de Universidades e
Investigacion, Junta de Andalucia).

EXPOSICIONES:

—Cincuenta afios de Arquitectura en Andalucia. Capilla de la Universidad.
Patrocinada por la Direccion General de Arquitectura y Vivienda de la
Consejeria de Obras Publicas y Transportes y de la Junta de Andalueia.

—Exposicién antolégica de la obra pictorica de Melchor G. Zapata. Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Baeza.

SESIONES TEATRALES

—*Plaza nueva”, creacion colectiva del grupo Kébala, de Granada. Teatro
Montemar.

—*La tigresa y otras historias”, de Dario Fo, por Manel Barcel6, de Barcelona.
Teatro Montemar.

CONCIERTOS:

—*Bajarse al moro”, de José¢ L. Alonso de Santos, por la Cia Tirso de Molina, de
Madrid. Teatro Montemar.

—“Sentido nnico”, creacién colectiva del gnipo Bekereke, del Pais Vasco, Paseo
de Baeza.

—Recital de Musica Andina, por el grupo Tihuanaco, de Jaén, Patio de la Univer-
sidad.

—Sesién de Jazz, por los grupos Ron Quartet y Jazzmin, de Granada. Patio dela
Universidad.

— Recital de Musica Medieval, por el grupo Selma y Salaverde, de Cordoba.
Capilla. Central de la Catedral.

—Recital de Flamenco, por Rosario Lopez y Diego Aylién.
Patio de la Universidad.

SESION DE CLAUSURA

Dia 12 de Septiembre de 1987 - 12°30 h.~ Paraninfo.

Presidida por D. Juan José Ruiz-Rico Lopez-Lendinez, Vicerrector de Extensién
Universitaria de la Universidad de Granada.
Intervienen, por este orden:
D. Antonio Sanchez Trigueros, Director Académico.
D. Eusebio Ortega Molina, Alcalde de Baeza.
D. Juan José Ruiz-Rico Lépez-Lendinez, Vicerrector de Extensién Universitaria
de la Universidad de Granada.
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CUADERNO POETICO
“TRES MORILLAS”
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TODAS LAS NOCHES LAS
DEVORABAN

Y la noche devoraba a todas.
Un precipitarse opaco y repentino
¥ poco a poco no quedaba nada.

Un mar negro ocupaba el cenit.

No habia tabernas para ahogar la garganta
de gritos y de Hantos;

ni tabaco para quemar el tiempo,

ni ese fAirmaco a mano

donde aliviar el subconsciente.

No habfa nada por que Ia noche

devoraba a todas.

Ella, ellas, azucaradas sonrisas de insomnios
por ser amor sélo un instante...

y después nada, la nada, la obscuridad

més completa en medio de total soledad,

la soledad sin ella, sin ellas,

porque la noche devoraba a todas

y en mi paladar quedaba el dolor

de tanto besar en el recuerdo,

Nada, no habia nada...,

ni un ruido ni un murmullo

ni el mds leve suspiro..,

sblo se oia el silencio,

porque todo se lo levé la noche

devorando caricias, sexo, amor,

mientras que la mujer llenaba los desiertos

. ¥ €ra una sed de agosto interminable,
Todas en la noche eran devoradas

porque los muertos nos viven muy de cerca,

Diego Sdnehez del Real
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EL RECUERDO

Un hueco de soledad enmedio del tumulto,
de cuatro millones de habitantes moviéndose,
de la velocidad frenética en la autopista cercana:
antigua y eterna musica del recuerdo,
de un tiempo que ya no volverd jamas,
¢6lo en la mente, en el hueco de soledad
yace, acunada por el amor y la nostalgia.

Puccini va cosiendo rotos en el alma
como el rayo laser punza y sana heridas;
s6lo este haz de sol que atraviesa la contaminacion
y mi latido doliente y el tictac del reloj
son los mismos que, posados en el jaramago,
traspasan la gota de rocio en la Fuente de la Pefia,
en la Senda de los Huertos, en la Imora,
y mi ldgrima, el tiempo pasado y la melancolia
golpean en la tierra alcompés de la azada del labriego:
;por qué?, jpor qué?, jpor quél...
(la raiz? jel sentimiento? ila costumbre?
y, sin embargo, es una realidad mas certera
que el momento presente en el que floto.

La musica trae y lleva en su caudal aquel barquito
aquel barquito de vela de la infancia
por mi tremendo, perdido, tragico y plateado Jaén.

. Carmen Bermudcz Melero.

A UN OLIVO MILENARIO

Arrugado en los pies hechos cavernas,
lagubre nido de los verderones,

te levantas aun de los terrones

por tus raices miltiples y eternas.

Y luego de aventar tantas galernas,
aGn das frutos que encienden ilusiones
y alzas tu paz sobre los corazomes
desde tus ramas falgidas y tiernas...;

y alin cautivas al aire con tu fronda
en esa danza florecida y honda
de un milenio de arrullos y aceituna,

luciendo faralaes plateados,
si en urdimbre de ramas enredados,
entretejes los rayos de la luna.

Manuel Garride Chamorro.
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AQUEL TREN DESCARRILADO...

Mis suefios infantiles estuvieron poblados de imégenes de trenes. Posibles trenes
futuros, sorpresivos regalos de noches sorprendentes.

Mis ensofiaciones de hoy, nostalgicas, evocan imigenes de trenes pasados,

Aquellos primeros, lidicos, quedaron arrumbados en Ia via muerta del tiempo sin
retorno.

A los segundos, ttiles para juegos menos divertidos, los retird de la circulacién un
imprevisto cambio de agujas.

Ambos recuerdos nos conmueven.

Pero las imdgenes que los componen, al paso del tiempo, van tomando formas
informales, contornos imprecisos, ¥ se convierten en elementos de fantasmagoria.

(Cémo eran nuestros trenes de juguete? ;De latén? ;De madera?

Sus barnizados colores, evocados, se nos confunden con el brillante bermeilén del
suelo por el que lo arrastrdbamos. El chirriar de sus ruedecillas nos despierta ecos de
atipladas voces, hoy enronquecidas.

iCudntos viajes felices hicimos en ellos! O, si queréis precisidn, con ellos. Eramos, a
la vez, conductores y usuarios; fuerza motriz y viajeros con pasaporte para fugares
ignotos.

Los trenes de nuestra juventud —Y también de nuestra madurez— si sabemos
cOmo eran.

Esta fotografia de Manuel Romero, que SUpO ser con su cdmara cronista sensible de
tantas imdgenes pasadas, nos trae ahora el gozo y el dolor de su recuerdo.

La evocacién emocionada de aquel tren “descarrilado” {arrancaron, jay!, sus
railes), nos motiva el deseo de dejar, con menos fortuna, sin duda, que ¢l fotdgrafo,
nuestra pintura, nuestra subjetiva interpretacién de su imagen.

Y le dedicamos estos versos. Y quisiéramos que su ritmo lograra despertar ecos de
su cortado paso por nuestras vias y por nuestras vidas. Y le decimos: perdido tren, tu
eras

Caballero casi andante de armadura pavonada
y de yelmo como torre con penacho de humarada
que envolvia con nublados de tormenta el olivar,
Y una hueste encadenada de vagones polvorientos,
que tensaban sus ballestas con safiudos aspavientos
por retar a los railes a combate singular.
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El palenque empavesado de tus citas, de tus duelos
lo adornaba una agitada muchedumbre de pafiuelos
que avivaban con adioses tus entrafias de carbodn,

Y clarines de tus justas eran silbos alongados
que lienaban la campifia de torsos enderezados
con acucias de aventuras de secreta ensofiacion.

Arrastraban tus salidas por los vigjos derroteros
una corte negrecida de tronzados escuderos,
que buscaban baratarias escondidas que regir.
Y al compas de los vaivenes de la orquesta de tus bielas,
en ensayo de festines, se atracaban de rodelas,
bronceadas con los dleos de doméstico batir.

Los vasallos de tu feudo, por curar monotonias,
con cansado pie bajaban hasta el foso de las vias,
junto al puente levadizo de los pasos a mivel.

Y miraban silenciosos tu patética figura,
que, al pasar, rasgaba el lienzo ocre y gris de la llanura
con vaharinas que escapaban por las grietas de tu piel.

iYa sonaban tus bramidos, derramados en el viento,
a demanda de conjuros contra el mal encantamiento
de merlines que guerian tus salidas estorbar!

;Y vencieron, ay, vencieron los merlines en su empefio!
;Y de ti sélo nos queda, legendario Clavilefio,
esta imagen que ain anima melancélico sofiar!

Felipe Molina Verdejo.



Resoplando v jadeante, entra el tren = Jaén por “La Curva™.
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