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Editorial

Casi sin darnos cuenta, SENDA DE L.OS HUERTOS ha cumplido un afio.
Un buen momento pues para hacer balance y materializar una cuenta de re-
sultados, que nos indique si estamos cumpliendo los objetivos que nos propusi-
mos al iniciar esta aventura cultural.

Y aunque pudiera existir una cierta subjetividad en este balance, creemos
que por lo menos hemos conseguido uno de los principales objetivos que nos pro-
pusimos: servir @ nuestra tierra, actuando como receptdculo escrito y vehiculo
de comunicacidn de las inquietudes que aglutinan los “ Amigos de San Antén” ¥
la Obra Cultural del Arco de San Lorenzo. El esperanzador sumario global de
los cuatro nimeros publicados en este afio de vida, queda ahi para uso y disfru-

te de los amantes de Jaén.

Somos conscientes, de que en este afio hubo también su porcentaje de
errores, de fallos. Pero confiamos en que con la prdctica y el rodaje, los iremos
superande y corrigiendo.

Y para eso es esencial la colaboracién de todos nuestros amigos y lectores.
Ya lo advertimos en nuestro acto bautismal. Precisamos la ayuda y el apoyo
constante de ustedes, amigos lectores. Fundamentalmente, su colaboracion

activa para que Senda de los Huertos sea capaz de avtosuperarse en cado
numero. Y esa colaboracion puede hacerse de muchas formas: haciéndonos
Hegar sus criticas positivas; aportando trabajos literarios o de investigacion;
Jacilitandonos forografias viejas, prestdndonos el documento curioso y olvida-
do; sugiriendo temas q tratar; matizdndolos los mil y un pequefios detalles, que
siempre se escapan sobre la mesa del impresor...

También, como no, necesitamos otro tipo de colaboracién mds prosaica y
materialista. Porque por mucha voluntad que nosotros tengamos, SENDA DE
LOS HUERTOS tendrd vida mientras lo gquieran sus lectores. Pretendemos ser
una publicacion independiente, sin otro norte ni gufa, que nuestro amor a Jaén y
nuestro deseo de hacer algo por esta vieja y noble tierra. Queremos que sus
pdginas estén abiertas a tirios y troyanos, sin otra limitacion que el buen gusto,
el respeto a las personas e instituciones y ese minimo de dignidad y calidad
exigible a una publicacidn de este tipo. Y eso, ldgicamente, tiene su coste. Un




coste que se lNama autofinanciacién. Que Idgicamente depende de nuestros
lectores. Asi pues, en la medida que divuigamos la revista, que promovemos
suscripciones entre amigos y conocidos, que la hacemos legar a los miles de
giennenses repartidos por esos mundos de Dios, estamos inyectando savia vivifi-
cante en todas y cada una de sus pdginas.

Debemos tomar conciencia de que cada mimero que vea la luz tiene que ser
obra de todos. Y que unos con su trabajo personal; otros con su consejo y
magisterio; 0tros con su apoyo econdmico o material, debemos hacer posible la
aparicién puntual de otros muchos mimeros de SENDA DE LOS HUERTOS.

Desde estas reflexiones, nacidas al hilo de nuestro Primer cumplearios, te
invitamos, lector amigo, para que nos eches una mano y que durante otro afio,
sigamos caminando por esta SENDA DE LOS HUERTOS, recordando el ayer,
viviendo el presente y si es posible, sofiando con el mafiana.




PORTADA

Miguel Calvo Morillo

FAUSTO OLIVARES

Como si de pronto el rio remontara su cauce huyendo de la mar salada. Como s; los
olivos cansados de ser olivos se transformaran en palmeras. Como si la cal cansada de
dar blancor y belleza a los més humildes de nuestros barrios se tifiera de azu! como una
tarde de verano. Como.... Asi veo yo a Fausto Olivares, un pintor de J aén, que sin dejar
de ser jaenero y andaluz hasta la médula rompe los moldes seculares, se deja los
caminos harticos de huellas y trillados por tantas caminatas, y se tira al monte para
buscar los atrevidos senderos por donde nadie ha hollado.

A la pintura de Fausto le pasa como a los grandes cantes, que un tercio o un
pellizco es suficiente para definir su grandeza; para averiguar la tierra donde un dia
surgi6 de la garganta atenazada por el duende. No nos engafiemos. El Arte tiene muchos
caminos y muchas maneras tiene de manifestarse, de ahi su grandeza. De ahi su inago-
table fuente de expresi6n. Y Fausto que comenzé, como casi todos los pintores
Jjiennenses, en al Escuela de Artes y Oficios ({Para cuando el homenaje de los pintores
jiennenses, a este centro de ensefianza, en una magnifica exposicidn?), dejé que la cal
pasara por delante de sus ojos sin que se detuviera en sus lienzos; que el sol de la
mafiana no daflara sus pupilas; que los verdes sensitivos de nuestros campos, que van



desde el verde oliva al gerdneo, en la esplendorosa gama de matices, no se subiera a su
paleta; que lo tradicional se transformara en nueva expresién de atrevidas resonancias,
y que su numen creador fuera fiel a una trayectoria nacida desde su génesis.

Terminados los primeros estudios, Fausto marcha a Madrid donde los continiia en
la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando. Al terminar éstos, se traslada a
Paris, y desde la capital francesa, de nuevo, a Jaén para dedicarse a la enseflanza en la
plaza de Disefio Artistico ganada en concurso en la Escuela de Artes y Oficios donde
un dia se inici6.

Nadie nace valorando el sabor, el color y aroma de una 'copa de vino de Jerez.
Nadie nace apreciando la calidad de la obra artistica cuando ésta-deja el ritmo al que -
estamos habituados y busca los mégicos senderos de una libertad que se manifiesta
dentro de unos cénones que sélo corresponden al pélpito de la armonia, proporcion y
sentimiento de la obra de arte.

Esta es mi manera de definir la obra de Fausto: armonia. La armonia y el grito
liberador que se escapa de sus cuadros tan entroncados Gltimamente con el lirico
duende de la mas sugerente y hermosa expresién de la Andalucia “jonda”. Un trozo de
mantilla, blonda o negra, u ojo polifémico que mira desde la lejania totémica. Una
joya, un crucifijo que resbala sobre la suave piel de un amplio escote femenino. Un
pendiente de oro. Unas pulseras de abalorios. Las perlas (que dicen que dan mal fario).
Un extrafio clavel a punto de convertirse en sangre. Todo en graduales clarioscuros que
alcanzan armonias como una tocata de J. S, Bach. Tonos crecientes que acuden desde
las mérgenes ignotas o desde la propia profundidad del lienzo y que suben en espiral de
volcan en ignicién para desbordarse en los encendidos matices que se condensan en la
sonrisa de una boca apenas insinuada.

El grito. El desgarro. Andalucia del llanto y de la pena. Jaén del misterio y la
leyenda. Y un traje de faralaes que apenas cubre el torneado brazo exuberante de la
hembra que huye por soleares ante el acoso de un espectro escapado de la propia
danza.

De pronto son dos 0jos o la extrafia sonrisa tras una méscara. Otra vez nos encon-
tramos ante un pintor cuya grandeza est en la propia materia que utiliza. Abstraccio-
nes figurativas. Figuras abstractas, seres que estan ahi, vivos, en accion, abrazandose,
besandose, irrumpiendo en la vida como irrumpen las flores en los campos cuando
llega el mes de Mayo. No hay un cédigo que diga esto es, sino que el espectador ante la
pintura de Fausto Olivares dird: yo veo esto. Y cada cual, segan la manera de enfren-
tarse con la obra de arte, sabra recoger el eco o la resonancia més acorde con lo expre-
sado por este pintor que sigue caminando con la ilusién de descubrir nuevos senderos.

Huimos de la tentacién de caer en la enumeracién de glorias y triunfos. Exposicio-
nes y nombradias. Buscamos al artista. Al hombre que hay detras de cada paleta. Bus-
camos la obra que un dia se colgd en una muestra y a la que proximamente, tal vez,
veamos. A estas obras remitimos a los que no conocen de cerca la firme trayectoria de
nuestros pintores.

Hoy es portada FAUSTO OLIVARES. Una de sus obras figura bajo l1a cabecera de
SENDA DE LOS HUERTOS. Uno de sus cuadros nos avala. Una realidad artistica en
donde un vocabulario de formas nos sugiere cosmicas sensaciones, y en donde el colo-
rido, como un nuevo valor idiomatico, nos habla de la realidad artistica de otro de los
grandes pintores de Jaén.



ENTREVISTA oy

IVAN NEGUERUELA MARTINEZ

Director del Museo Provincial de Jaén

Vallisoletano de nacimiento, Ivin Negueruela Martinez, desde el momento de su
arribo a esta ciudad como Director del Museo Provincial, se identifica plenamente con
Jaén,

Su permanente preocupacién, no sélo por los temas que afectan su funcidn profesional,
sino por aquello que, en todos los rdenes, suponga conocimiento del Santo Reino, son una
constante muy significativa de su cotidiana actuacion.

Senda de los Huertos, consciente de la importancia Y actualidad que siempre tiene el
Museo Provincial, como asimismo de la labor que en el mismo se estd desarrollando, pre-
senta como protagonista de la “Entrevista” de su niimero cinco, al Director del Museo.

—Aunque parezca una pregunta tonta, jqué es un Museo?

—No, no es tonta ni mucho menos. Quizds la mds diftcil. Todas las preguntas que intentan
definir lo obvio o las esencias, son precisamente las mds dificiles. Sintéticamente y remi-
tiéndonos a sus origenes, un Museo es el lugar donde se guardan para su estudio y contem-
Pplacion los objetos de patrimonio cultural o patrimonio histérico. La sociedad decide en un
momento determinado que hay una serie de objetos culturales, que son patrimonio de todos
Y que se necesita guardarlos. Asf de simplemente surge un Museo. La evolucidn historica
ha ido enrigueciendo esa concepcidn original, segin los diversos momentos.

—¢Es sensato proceder asi? ;Se deben sacar las piezas de su 4mbito natural y ponerlas
en un gran sitio llamado Museo?



—Normalmente, hay piezas que se han colocado en un Museo que no se han sacado de su
dmbito natural. Los cuadros que estdn en un palacio y siguen en él: Vaticano, Cerralbo,
Ufici, y otros tantos. En otros casos se ha sacado de un palacio para ponerlos en otro:
Prado, Louvre, etc... Otro caso es el de la Arqueologia: dejar un yacimiento arqueoldgico
descubierto, sin mds proteccidn, acabaria deteriordndose. De igual manera, la accidn
clandestina de los propios humanos, que terminarian con la pérdida total del yacimiento.
La accidn, no clandestina, pere inconirolada de los agricultores, acaba destrozdndolo
también. Si todo el material arqueoldgico que ha dado Cdstulo, se hubiese Hevado a un
Museo en el afio mil ciento doce, pongo por ejemplo, hoy tendriamos a Cdstulo prdctica-
mente intacto. Por otra parte, hay que reconocer que no hay dinero en Espafia, para man-
tener debidamente cuidados y custodiados los miles y miles de yacimientos argqueoldgicos
que tenemos en la peninsula. Por tanto, nos gueda la opcidn de recoger las piezas impor-
tantes, no s6lo por su valor en si, sino por lo que nos pueda decir de nuestra historia. A
veces, un simple fragmento de cerdmica fenicia, nos puede ser de mds interés que una
hermosa estatua romana. Todas estas cosas, deben ir a los museos si queremos que dentro
de dos mil aiios los espafioles las sigan viendo. Y si queremos que dentro de dos mil afios
nuestros descendientes vean las “‘Meninas” y sigan haciendo polémica de si la restaura-
cidn fue acertada o no, lo primero que hay que hacer es conservarias.

—;Y centralizar los museos en grandes museos y sacarlos del 4mbito pequefio de
provincias?




— Lo que hay que determinar es cudl es el dmbito natural. Para los ilustrados del siglo
XVIII, eran las capitales, la Corte. ¥ se decia que los grandes museos a Madrid, Paris, etc.
En el siglo XIX, se hace la division por provincias y entonces se hacen museos provincia-
les. Hoy tenemos el caso de Catalufia, del que hemos leido recientemente en los periddi-
cos, que vuelven a la division comarcal despareciendo las provincias, estableciendo un
mapa cultural tal como se planteara en lg Repiblica. ¥ Catalufia cuenta con mds de dos-
cientos museos acoplados a su dmbito comarcal, porque alll siempre se han acoplado a este
sistema comarcal y no a la provincia: el Vallés, Penedés, etc. De esta forma, jeudl es el
dmbito natural de cada comunidad? Ahi es donde tiene gue ir el Museo. Si la provincia es
un dmbito natural real, debe haber un Museo Provincial. Si una provincia tiene una
constitucion claramente artificial y sin embargo dentro de ella hay dos, tres, cuatro co-
marcas bien distanciadas, con un hilo histérico claramente definidor de cada una de ellas,
creo que debe haber en ella, dos tres, o cuatro museos. Por razones de economia y
seguridad sobre todo, no creo por sistema en los museos locales. La seguridad es fundg-
mental desde el momento que los museos son locales para guarday.

—¢Te quitaria el suefio, por ejemplo, tener en el Museo de Jaén las “Meninas”?

—En el Museo de Jaén, tenemos las “Meninas” de la escultura ibérica, que son las
estatuas de Porcuna y, la verdad es, que a mi me estdn quitando el suefio. Pienso con mu-
chisima frecuencia que alguna de estas estatuas se pudiera caer y romper, como conse-
cuencia de visitantes que, sin querer, puedan haber ocasionado estq catdstrofe. Y es que las
salas donde estdn son muy pequefias Y existe este riesgo.

—Esto es muy grave. ;Qué medidas se pueden tomar en torno a este riesgo?

—dAhora mismo, cerrar las salas, hasta que se haga la instalacion definitiva, pero ;quién
cierra las salas? Considero que el riesgo existe, pero no es inminente. También rasgaron la
Gioconda, en el Louvre. es dificil..

~-Pienso que habr4 otras soluciones. Por ejemplo, en Santillana las medidas que se to-
maron para visitar las cuevas: visitas restringidas, reduccién de investigadores, etc.

~S0y consciente de que medidas de este 1ipo no se pueden tomar. La solucién mds vigble y
prdctica, es trasladar esas estdtuas a una de las grandes salas del Museo y construir ung
serie de corredores de vitrinas, dentro de las cuales estén éstas. Pero parg ello, lo primero
que hay que hacer es terminar el proceso de restauracién de los mds de mil quinientos
Jragmentos que hay en el Museo, tode lo cual ya estd solicitado.

—Aparte de no dormir con esta preocupacion, ;qué es o que hace el director de un
museo?

~—Hay varios campos. Una cosa es lo que la legislacidn te impone y otro el desarrollo obvio
¥ logico de esa legislacion. Sus funciones son segiin esta legislacidn, de direccién, cuidado,
vigilancia, organizacién, funcionamiento e investigacion. Asi, a simple vista, son seis
palabras, pero la verdad es que cada una de ellas conlleva una serie de peguerias funciones
V subfunciones. La funcion de direccidn implica todo: realizacidn y funcionamiento del
museo, cuidado del museo, exposicion en las salas, propuestas de cambio en lgs salas,
control de la humedad, de la luz, de la temperatura, investigacion de todos lps Jondos,
redaccidn de inventarios, redaccion de catdlogos, cuidado y mejora de los almacenes y la
publicacidon del resultado de todos estos procesos. Todo esto hay que llevarlo o efecto, ton
procedimientos cientificos, pedagégicos y diddcticos.



—;Puede una persona, por si sola, llevar a buen término todas estas funciones?

—Una persona sola, por muy facultada que esté, es imposible que pueda atender un museo
provincial con las tres secciones, mixto como éste. En un museo de la envergadura del de
Jaén, para un buen funcionamiento, son imprescindibles: un restaurador, dos arquedlogos,
un etnégrafo, un historiador del arte, rodos de plantilla, al margen naturalmente del per-
sonal administrativo y subalterno de limpieza y vigilancia y, en este caso concreto, hasta
un jardinero, dado que el edificio estd rodeado de jardines.

— Ante esta exposicién tuya, jen qué situacion se encuentra el Museo de Jaén con res-
pecto a la museistica general de Espaiia?. (Es aceptable?

—S7, es aceptable, como son aceptables la casi mayoria de los de su clase en Espafia. Lo
gue ocurre, es que yo me explico en el sentido de cémo me gustaria a mf que estuviese para
un buen funcionamiento. No es por gusto mio, sino por que honradamente creo que debiera
estar como me expreso, mdxime si tenemos en cuenlta la riqueza arqueoldgica de esta
provincia. Serfa una buena inversién que funcionara asi.

—Cuéntanos algunos hitos del Museo de Jaén. ;Qué personas relevantes han hecho o
hicieron posible o hayan incidido en su proceso o desarrollo?

—FEn cuanto a personas, su vida estd muy vinculada a un puiiado muy reducido de
nombres. EI primero, Don José del Prado y Palacio, que fue el alma que se impuso que
Jaén tuviera un Museo, en la suscripcion piblica para la construccidn, etc. El segundo por
supuesto, D. Alfredo Cazabdn Laguna, persona a la que habria que hacerle en alguna
ocasién un homenaje sélido, porque en verdad, se entiende mal la cultura de Jaén en la
primera mitad del siglo veinte sin él. Si suprimiéramos a Cazabdn de esta primera mitad
de siglo, Jaén seria casi un desierto cultural.

Ya en la segunda mitad, tenemos al Instituto de Estudios Giennenses con sus luces y
sos sombras, como toda obra cultural. ¥ en esta segunda mitad también, a D. Inocente Fé
Jiménez, verdadero artifice en la recuperacién del edificio, Don Ramin Espantaledn
Moling, en su labor de recogida y recuperacion de piezas arqueoldgicas.

El Instituto de Estudios Giennenses propicié una muy importante coleccion arqueo-
logica, que cedid al Museo y que constituyd el primer fondo de esta seccidn y su micleo
fundamental. Posteriormente, D. Juan Gonzdlez Navarrete, primer divector ya en estq
iltima época, al que se debe la adecuacidn y puesta en funcionamiento del Museo que hoy
tenemos.

—Las transferencias autondmicas, jse notan positivamente? ;Son beneficiosas estas
transferencias de competencias en materia de museos?

—La contestacién es compleja, en el sentido de que nosotros hemos pasado a la Junia de
Andalucia, en los momentos en que la propia Junta se estd haciendo. Me explico. Noeslo
mismo haber pasado a la Junta de Andalucia cuando ésta llevara ya muchos afios de fun-
cionamiento, a hacerlo cuando ésta estd haciendo su propio engranaje de funcionqmiento
administrativo v, naturalmente la Junta en el momento de estas transferencias estd a su
vez aprendiendo a desarrollar la nueva administracion autondmica. En este sentido, se ha
padecido algin problema de agilidad administrativa y en consecuencia también econdmi-
ca.
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—Estos dos aspectos son de importancia, sobre todo el segundo. Y quiero preguntarte
a la vista de esto: el problema de adquisiciones, conservacién, etc., (cémo se coordina
desde la Junta?

Normalmente, cuando surge una oferta para adquisiciones, se eleva el expediente perti-
nente a la Direccion General de Bellas Artes y, ésta Direccidn, asesorada por la Comisién
Andaluza de Museos y Artes Pldsticas, decide si se compra o no lo ofertado. Aun ast, nace
el problema desde que se hace la oferta, hasta que se recibe la respuesta de Sevillg,
diciendo i es procedente comprar o no y en el caso positivo, hasta que q la persona se le
hace la rransferencia econdmica correspondiente, pasa un nimero tan excesivo de meses,
que en algunos casos se pierden ocasiones interesantes de compra de piezas singulares, de
las que posiblemente el Museo no posea ni un solo ejemplar, todo ello debido g que el
vendedor no espera estas demoras.

—Hay ciertas polémicas inquictantes, que con relativa frecuencia salen a relucir en re-
lacién al patrimonio de la Iglesia. Se han expropiado importantisimos tesoros artisti-
cos. Raro es el dia que no nos sorprenden con alguna desgracia de este tipo. {Qué
solucién se te ocurre a ti? ;Qué se podria hacer para arbitrar una solucién Iglesia-
Estado para que estas cosas no ocurran?

i1



—EI tema es peliagudo y estd directisimamente relacionado con el nivel de desarrollo de
un pais. En una publicacién de UNESCO, se afirmaba que en el afio 1939 Espafia era el
segundo pals en cantidad de patrimonio en toda Europa, después de Italia, y si mis datos no
fallan, en la actuglidad estamos en el puesto décimo. Con esto digo la cantidad de patri-
monio que se ha perdido. Si esto lo retrotraemos a la época de la Desamortizacion o ain
mds, a la época de Napoledn, la pérdida es tremenda. Yo me pregunto: 3el patrimonio de la
Iglesia, es sélo de la Iglesia como corporacién religiosa, dirfamos de cardcter privado o
particular, o empieza ya a extenderse, un estado de opinién, que nos hace ver que el patri-
monio eclesial es de cardcter comuin? Entiendo que la solucidn serd que se llegue a una
dsmosis, a una permeabilidad entre lg Iglesia y el Estado, cada vez mds fuerte, en el sentido
de que el patrimonio que esté en poder de la Iglesia, deba de ser considerado patrimonio
comiin, que tenga un depositario o un garante de cardcter eclesidstico, pero que el Estado
garantice, si es que la Iglesia no puede, la conservacidn de ese patrimonio. Y ahora
volvemos al principio de la conversacidn, en que habldbamos sobre si las piezas deben salir
de su dmbito natural y llevarse a los museos. En el caso de la arqueologia tiene una expli-
cacion, pero entiendo que no es el caso de desnudar a una iglesia de obras de arte y
llevarlas a un museo.

—A nivel provincial, ;c6mo estdn los de la provincia de Jaén? ;qué problemética existe
a este nivel? Particularmente a mi me inquieta mucho ¢l Museo Zabaleta.

—FEste Museo en concreto, tiene una problemdtica tremenda. Al Museo Zabaleta hay que
buscarle una solucién cuanto antes. Depende de la Junta de Andalucia y del Ayuntamiento
de Quesada. Mi opinidn, muy particular no obstante, es que se deberila hacer un museo
nuevo, aunque posiblemente a algunas personas no les guste esta opinién. Pero la verdad es
que estéticamente no qporta nada, que tiene una techumbre de uralita, que carece de los
servicios normales de una entidad de este tipo, teniendo en cuenta que en museistica los
servicios ocupan generalmente mds espacio que las propias salas: bilbioteca, despacho,
laboratorios, almacenes, etc. En el caso del Museo de Ubeda, lo que necesita primordial-
mente es una obra de infraestructura —tiene muchas humedades— y, en segundo lugar,
necesariamente se le deberia adscribir a este fin todo el término municipal, con objeto de
que todas las excavaciones que se hagan en esa demarcacidn, reviertan sus piezas a él.- El
Museo de Linares, estd muy bien y hoy es un orgullo de la provincia. La labor y la entrega
de D. Rafuel Contreras de la Paz, se refleja en esta realidad. Después queda el de Cazorla
que, chasta qué punto tiene razén de ser? Por salvar el Castillo de la Yedra si. Estd en un
paraje delicioso y estd dedicado a artes y costumbres populares, aunque realmente estd
decorado con tapices y barguefios. Por otro lado, el acceso es malo, con camino prdctica-
mente de herradura. Necesita una solucidn inmediata.

—;Qué planes hay para el Museo Provincial?

—Cuando me hice cargo del Museo, tuve que optar entre dos grandes lineas de actuacion.
Una, de hacer una gestion cara a la ciudad y a la provincia una politica de extension
cultural, de exposiciones, conferencias, organizar cursillos, ciclos, etc., que para mi
hubiera sido la mds comoda y ficil. Siempre hay colaboradores en la ciudad que te ayudan,
aparte naturalmente del esfuerzo personal de los que trabajan en el Museo, La otra opcidn,
era sanear primero por dentro, es decir, inventarios, catdlogos, almacenes y demus.
Personalmente opté por ésta ultima, a fin de hacer una gestion sélida y definitiva. Se hizo
una planificacién en el afio ochenta y cinco para este fin y para finales del afio ochenta y
siete, si todo sale bien como espero, se habrd culminado esta etapa, un tanto ingrata y
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oculta porque no repercute al piiblico, ya que la labor es fichar, catalogar, inventariar
todo, poner un orden en las cosas, saber quién doné ésta o aquella pieza, etc. Hoy podemos
decir, que el inventario de Bellas Artes estd terminado, el inventario de Grabado estd
completamente terminado, el inventario de Numismdtica estd completo, el inventario de
Etnografla estd hecho en borrador y quedard naturalmente acabado en este afio, el inven-
tario de Biblioteca, con sus tres ficheros de autores, materias y titulos estd terminado, y la
reforma de los almacenes deberia quedar terminada también en este afio en un estado tal,
que puedan ser visitados por el piblico.

——{Es visitado el Museo por los giennenses?

~—Mds que lo que se dice y menos de lo que deberta. La estadistica de visitantes, estd en lg
media y a veces por encima de la media nacional de museos de esta envergadura. Sale
aproximadamente a una media de veintidds mil visitantes al afio. Conste que no se ha
querido hacer una labor intensiva de visitas al Museo, porque entiendo que esto habrd que
hacerlo a partir del afio ochenta y ocho, que es cuando estardn totalmente superadas estas
etapas de catalogacion, inventario y adecuacion conveniente de las salas. Entonces habrg
que decirlo machaconamente, haciendo cursillos, ciclos, conferencias formativas, proyec-
ciones de video, etc,

—Ivén, la generacidon joven —treinta, cuarenta afios...— {esta representada en el
Museo de Jaén? Se oyen quejas en este sentido. (Qué hay de ésto?

—~No, no estd en absoluto representada ni la generacion Joven, ni la media ni la antigua.
Ten en cuenta que la inmensa mayoria de los cuadros, son depdsitos del Prado, del
Contempordneo y del Museo Moderno. Fondos propios, propios del Museo, prdacticamente
s6lo hay aquellos que consiguié Cazabdn y alguna donacién posterior,

—¢Qué politica habria que seguir para actualizar esto?

~—Sobre este tema concreto de adquisicicn de obras de pintores jovenes, entiendo que el
Museo debe estar en contacto estrecho con lo que se estd haciendo, no sdlo en la capital,
sino también en la provincia, incluso de pintores giennenses que viven fuera de nuestrq
drea, estar en contacto con ellos, seguir sus exposiciones, seguir la trayectoria personal de
cada pintor, escultor, platero, ceramista, de cada artesano, de tal manera, que el Museo
con un equipo de asesores, en cada momento determinado, pueda decidir qué es lo qué yva
quien hay que adquirir su obra.

—Vamos a cambiar un poco el tema y hablemos de otras cosas. ¢Qué significa hoy en
dia hablar de vanguardia dentro de las tendencias generales del arte? ;qué es un artista
social? ;Por dénde va el arte ahora mismo?

—Yo en este sentido soy prudente. En su momento, nadie o casi nadie, ha sabido decir lo
que era la vanguardia y que esa definicion haya permanecido. Nos es muy fdcil definir qué
han supuesto las vanguardias a toro pasado. Pero en su momento, cuando se expuso el
cuadro “impresion”, jquién o cudntos criticos en Europa fueron capaces de decir, esto es
esto y que esa definicidn haya quedado? En este sentido, Yo creo que bienvenida sea toda lg
vanguardia, bienvenidas todas las iniciativas y bienvenidos sean todos los intentos de
moverse y, que el tiempo los ponga en su sitio. Yo jamds pondria una traba a un movi-
miento ni lo calificaria para bien o para mal. Los intentos de creatividad son los que
definen a Europa desde los primeros momentos del Renacimiento ¥, Europq se ha definido
por esta creatividad incesante y, después han sido otras naciones como Estados Unidos o
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Japdn, wltimamente. De continuo, una generacion va pisando los logros de la generacidn
anterior y no sélo en el arte. La Historia pondrd en el desvdn lo que deba quedar en el
desvdn.

—Existe alguna de estas figuras indiscutibles en los {iltimos treinta o cuarenta afios en
el arte, dentro de la provincia de Jaén?

—Qué es primera fila internacional, nacional o provincial? Yo creo que aqui en Jaén,
personas vivas, personas que podemaos ver por la calle, hay pintores de envergadura que
deben estar en el Museo Provincial, Esto entiendo que es indiscutible.

-—;Quién orienta a la gente en este sentido? jHay criticas a nivel provincial? ;Como
funcionan estas criticas? ;Existe el mandarinazgo, intereses creados, negocios sucios,
convivencias de artistas y criticos...?

S existe el mandarinazgo, yo lo desconozco. Quizds por esto que he dicho antes de que
llevo dos arios encerrado en el Museo, haciendo lo que en conciencia mi moral me dicta que
debo hacer.

Lo gue si te diré, es que la pintura de vanguardia europea, estd orientada por tres o
cuatro grandes criticos internacionales, y la de Jaén no es nada mds que un reflejo de la
critica espafiola y que a su vez es un reflejo nacional de la critica europea.

A veces hay criticos que se escapan de la corriente imperante, pero no es lo normal por
Ia sencilla razén de que las corrientes imperantes responden a algo.

—Es legitimo que un pintor ejerza a la vez la critica en un medio publico?

—Se ha hecho siempre. Yo creo que es perfectamente legitimo, como también es legitimo
que el que no esté de acuerdo, saque un articulo en los periddicos mostrando su parecer al
respecto.

—;Crees que la critica de Jaén desarrolla correctamente su funcién?

—Yo creo que ni bien ni mal. Entiendo que no hay que enjuiciarlo, No se debe enjuiciar el
tema en el sentido de si la critica lo estd haciendo bien o mal, serdn los afios los que
pondrdn en su lugar a un critico.”

—;Y de las galerfas de arte? ;Cémo funcionan estas galerias a nivel provincial? ;Se ve
buen arte en estas galerias de la provincia de Jaén? ;Es legitimo este negocio del arte?

—Mira, esto es simplemente la oferta y la demanda. Si voy a una galeria y veo cuadros
malos, no los compro, pero si siendo malos a mi me gustan, yo los compro y entonces nadie
me ha engafiado porque me gustaban, han decorado mi casa y no ha chirriado tu recinto
mds intimo que es tu casa, han estado acordes con tu propia sensibilidad. Por esto, no hay
que pensar que todo lo que se expone en las galeria son obras de arte: son simplemente la
obra de un pintor.

—La dltima pregunta de museos: jte obsesionaria dormir en un museo, en eltuyooen
otro? '

—No, sin ninguna duda.
—;Mirarfas con especial interés algin cuadro? jtendrias pesadillas?

Yo ke amado siempre mucho el objeto de arte, que te dice cosas del pasado, de las perso-
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nas que lo cregron o lo tocaron. Y no he perdido esa emocion y la siento cada vez que toco
cualquier objeto. Entonces, no tengo pesadillas, me siento muy a gusto en un Museo y no
tan q gusto por no tenerlo tan acabado como quisiera, como mi exigencia profesional me
impone,

—Ya que no te importaria dormir debajo de una obra famosa: ;donde pondrias el
catre? ;Debajo de cudl pintura universal dormirias?

—Hay varias. Desde luego yo dormiria maravillosamente bien en la Cueva de Altamirg.

Debajo de un Tintoretto, de casi todos los italianos del XV al XVII. De nuestros pintores,
del cromatismo del Greco y por supuesto de las obras sefieras de Veldzque:z.

1
~—¢Es Jaén cateta? ;Estd incorporada al ritmo actual? ;Esta “al loro™?
—No, ni una cosa ni otra. En Jaén hay vanguardias, pero son muy reducidas.
~-Y, la vida cotidiana, la vida media jcémo es?

~—Yo la veo como la esperaba, como debe ser. Como cualquier provincia de este nivel de
Espafia o de Francia.

—¢No tenemos que tener complejo con respecto de cualquier habitante de Narbona,
Carcasone...?

—Mira. Depende de las ciudades, es decir, hay ciudades pequerias con mucho nivel cultu-
ral y ciudades pequefias con muy poco nivel. Yo creo que Jaén, la considero con ung van-
guardia, aunque naturalmente me agradaria que fuese una ciudad con muchisimo mds
ambiente cultural, intelectual, de inquietudes, de ambiente de tolerancia...

- —Es intolerante Jaén?

—Veo que el ciudadano de Jaén, el ciudadano de a pie, es entrafiable en general. Creo que
lo que se produce en Jaén en el ambiente en que nosotros nos movemos, en este ambiente
cultural, son excesivas camarillas y, eso por bien de Jaén habria que cortarlo. Son excesi-
vas iniciativas aisladas. Por otro lado, no sélo no es intolerante, sino que es una ciudad
extraordinarigmente acogedora.

—;Qué fue lo que mds te llamé la atencién la primera vez que saliste a la calle del hotel,
cuando viniste a Jaén?

—Las rocas que se ven desde la Carretera, detrds de la Catedral

~—Muy bien Ivin. “Senda de los Huertos” agradece tu presencia en sus paginas y te
desea los mejores logros al frente del Museo Provincial de Jaén.

~Gracias y mi mejor deseo en vuestra labor,
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Jaén~ Calle Llana. (Dibujo de Ezequiel Calatayud Moreno)
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NUESTROS PUEBLOS

Vicente Oya Rodriguez

CAMBIL

GEOGRAFIA.

_ En las estribaciones de Sierra Mégina, entre Pegalajar, Torres, Albanchez de
Ubeda, Hueima, Noalejo, Campillo de Arenas y Carcheles se sitfia la villa y término de
Cambil,

A 33 kilometros de Jaén, en la ruta hacia Granada, a 11 kilémetros de la carretera
nacional 323, de Bailén a Motril y en la ruta de la nacional 324, de Cérdoba a Almeria,
por Jaén,

Cambil estd en un bellisimo valle, como escondido, con su caserio apifiado en las
laderas de los Cerros Engefio y Achuelo, que forman, con dos impresionantes rocas, a
modo de escudos protectores, un gran desfiladero.

Un total de 138’78 kilémetros cuadrados o de 13.878 hectdreas hacen la superficie
total del término, que se sitfia a 756 metros de altitud sobre el nivel del mar.

Tiene cinco entidades de poblacién: Cambil, como nticleo principal, Arbuniel,
Cortijuelo, Mata-Begid y Santa Maria, con un total de 1.158 familias ¥ cerca de cinco
mil habitantes, seglin los Gltimos censos.

L.a Mata-Begid, con Bornos, juntamente con la Cordillera de Frontil, que va desde
Arbuniel a La Puerta de Arenas, constituyen los principales accidentes geograficos del
término, cuyas tierras, cubiertas en su mayoria por olivares, estdn regadas por los rios
Villanueva, Oviedo y Arbuniel. El Villanueva nace en Ia fuente de su nombre, al pie del
cerro llamado Puerto de Belcho, deslizdndose de norte a sur, camino del pueblo. El
Oviedo nace en las fuentes de Mata-Begid y desciende de Este a Sur, camino también
del pueblo. Ambos tios, el Villanueva y el Oviedo, se juntan a la entrada de Ia villa, a la
sombra de las rocas, tomando el nombre de rio de Cambil,
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HISTORIA.

Yacimientos prehistéricos, no estudiados suficientemente, habian de la antigiiedad
de Cambil.

Quizé los primeros datos histéricos de lo que hoy es término municipal de Cambil
hay que buscarlos en Arbuniel donde, al parecer, estuvo la famosa ciudad de Vergilia,
con sede episcopal, ocupada por San Tesifén, uno de los Siete Varones Apostélicos que
vinieron para evangelizar Andalucia.

Posiblemente, por Arbuniel, pasara una importante via romana.

Los castillos musulmanes de Cambil, Alhabar y Mata-Begid, posiblemente desde el
siglo X, fueron escenarios de importantes acontecimientos historicos.

Las fortalezas de Cambil y Athabar estuvieron una y otra vez, como alternandose,
en manos de moros y cristianos. En 1315 fueron conquistadas por el Infante don Pedro.
Los moros las recuperarian en 1356 para perderlas después, pero por poco tiempo, en
1435. El Rey Alfonso XI protagonizé hechos histéricos en tierras de Cambil. Don Ifligo
Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana, autor de las famosas “Serranillas™ y
conquistador de Huelma, en 1438, fue al propio tiempo conquistador de Mata Begid.
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Hubo, aparte de las luchas, largas etapas de amistad entre moros y cristianos. Estas
buenas relaciones fueron, principalmente, en tiempos del Rey Enrique IV, tan vincu-
lado a Jaén. En la Crénica del Condestable Miguel Lucas de Iranzo hay muchas refe-
rencias de Ia presencia de dicho Rey por tierras de Cambil acompafiado del Condesta-
ble. Uno de estos viajes de don Enrique a Cambil fue tras su boda con dofia Juana de
Portugal, acompafiado de la Reina, en viaje de recién casados. Dicen que la Reina, que
era muy expansiva, alegre y deportista, lo pas6 bastante bien en Cambil, a donde los
soberanos acudieron acompafiados de una hueste de hasta dos mil doscientos caballos.
En la Crénica de Diego de Valera se hace un precioso relato de esta visita,

Pero el hecho mas interesante que se registra en la historia de Cambil es la con-
quista por los Reyes Catdlicos, en 1485, acontecimiento éste cuyo quinto centenario ha
sido conmemorado solemnemente por el Ayuntamiento. El cerco de Cambil se hizo con
seis mil vecinos de Jaén al mando del corregidor Francisco de Bobadilla y ¢l artillero
Francisco Ramirez de Madrid, rindiéndose las fortalezas el 22 de Septiembre, tras un
duro acoso. El alcaide moro de Cambil, Mohamad Lentin, antes de marchar, camino
de Granada, pas6 por Jaén para besar las manos de la Reina Isabel. Por vez primera se
utiliza, en las luchas de moros y cristianos, pesada maquinaria de guerra, La toma de
los castillos de Cambil y Alhabar fue decisiva para la cuiminacién de la Reconquista, en
Granada, que, como se sabe, daria lugar afios més tarde a la unidad de Espafia, por los
Reyes Catdlicos, y, por iltimo, al descubrimiento del Nuevo Mundo.

Los Reyes Catdlicos, satisfechos por la conquista de Cambil y Alhabar, expresa-
ron su gratitud a cuantos colaboraron. Y asi donaron la Mata Begid a la ciudad de
Jaén. En reconocimiento de los servicios prestados por don Francisco de Madrid los
Reyes le concedieron en merced y donacién, por juro de heredad para siempre jamas, el
cortijo, término y heredamiento de Bornos, ademas, del titulo del Conde de Bornos. Y
en una carta los mismos Reyes Catdlicos, fechada en Jaén el 8 de Octubre de 1485,
publicaron precisamente los nombres de 130 importantes Caballeros que habian estado
en la Conquista.

Por Real Carta de Felipe 11, dada el 19 de Abril de 1558, ta villa de Cambil se
emancipé de la ciudad de Jaén. Durante un largo periodo de tiempo fue surgiendo una
poblacién, junto a los castillos y el rio, formadas por unas 1.224 almas, que, desde
1561, eran atendidas espiritualmente por la Parroquia de Nuestra Sefiora de la
Encarnacion.

Es importante el capitulo de la HISTORIA ECLESIASTICA de Cambil porgue en
su término, precisamente en Mata Begid, fue fundado el primer convento espaflo] de los
Basilios. Hay un personaje importante que muestra su preocupacion por el convento y
por la iglesia de Cambil. Se trata de don Diego de Zambrana y Guzman, hijo de
Cambil, que llegd a ser arzobispo de las Charcas, en las Indias Occidentales. Fue con-
sagrado, en Madrid, ante la Reina, dofia Margarita de Austria, mujer de Felipe III, que
le doné insignes reliquias, con las que el arzobispo enriquecié el convento. Benefactor
de la Parroquia fue enterrado en la misma en 1608. Los Basilios de Mata Begid, que
tanto influyeron en la vida religiosa de Cambil, desaparecieron cuando la desamorti-
zacion ordenada por Carlos IV y sus ministros.

Tuvo la iglesia parroquial de Cambil una intensa actividad religiosa, porque,
después de la conquista, vinieron a Cambil, para establecerse, viejos cristianos de Jaén,
que fundaron cofradias y dieron impuiso a todo un movimiento apostélico.
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Se tienen noticias de viejas cofradias como las de las Animas del Purgatorio, cuyos
primeros datos son de 1548; la de Ia Virgen de la Cabeza, aprobada por el Obispado de
Jaén en 1596; v la de la Virgen del Rosario, de 1599,

Los patronos de Cambil son el Sefior del Marmol y la Virgen del Rosario. En un
principio estuvo el pueblo bajo la proteccién de San Mateo.

La devocién al Sefior del Marmol recoge una tradicién popular que data del siglo
XVIL Dice dicha tradicién que un dia de San Matias se detuvo en Cambil, para
pernoctar, un arriero que {levaba, sobre su jumento, un cuadro de un Cristo Crucifi-
cado, camino de El Marmol. Personas piadosas de la villa, atraidas por la pintura, de
autor desconocido, adoraron y velaron al Cristo, durante la noche. Y, a la mafiana
siguiente, cuando el viajero se disponia a seguir su ruta, se vié en la imposibilidad de
cargar el sagrado equipaje. El animal que lo transportaba murid casi instantdneamente
y el pueblo se arremoling junto al cuadro interpretando que se habia producido un
milagro y que el Sefior del Mérmol no queria irse de Cambil. La Cofradia data, al
menos, de 1893. Cambil dedica al Sefior del Marmol fiestas anuales en la filtima semana
del mes de febrero. Desde 1978 se celebra un pregén de las fiestas con renovacion del
voto de la villa. En este afio de 1985 el pueblo de Cambil, representado por su Ayun-
tamiento, ha otorgado la Primera Medalla de Oro de la Villa al Sefior del Marmol.

ARTE.

Pocos pueblos de la provincia de Jaén conservan, como el de Cambil, el ambiente
propio derivado de una larga e intensa presencia musulmana. De sus castillos drabes,
famosos castillos de Cambil, Alhabar y Mata Begid, que pudieran ser del siglo X, s6lo
quedan los arranques de sus murallas. Estas minimas ruinas son suficientes para
proclamar el sello isldmico de Cambil como lo proclaman de forma expresiva sus calles
y sus casas enclavadas en una especial orografia, con hondo sabor plastico.

La iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Encarnacién es su primero y princi-
pal monumento. Data del siglo XVIy posiblemente se construyé sobre una mezquita
4rabe. Toire airosa y fachada de bellas lineas en las que destaca un relieve de tema
‘mariano, asi como los escudos de los obispos Francisco Sarmiento (1585-1595) y
Moscoso (1619-1646). Singular carpinteria mudéjar tiene este templo donde, con toda
seguridad, trabajé Alonso Barba, sucesor de Andrés de Vandelvira en las obras de la
Catedral y del Obispado de Jaén. Destaca esplendorosa, singularisima, una gran obra
de arte: el retablo de batea, hecho de madera, de Sebastian de Solis, el mejor escuitor
giennense de su tiempo, que, en 1593, aparece como visitador y veedor general del
Obispado de Jaén. Este retablo ha sido estudiado por Mari Luz de Ulierte Vazquez,
profesora del Colegio Universitario, de Jaén, en su obra “El Retablo de Jaén (1580-
1800)”, editado por el Ayuntamiento de esta capital, en 1986.

Tiene la villa una muy singular portada barroca, en la llamada Casa del Hospital,
que, a juicio del profesor Galera Andreu, es el ejemplar més espectacular que existe en
la provincia. Esta portada exhibe el escudo de fray Benito Marin, obispo que fue de
Jaén, {1749-1769). )

Hay otros edificios como el antiguo Ayuntamiento (Real, 34), renacentista del siglo
XVI y una casa en la calle Calvo Sotelo, con elementos barrocos y signos de indudable
nobleza.
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COSTUMBRES Y TRADICIONES.

Entre las costumbres y tradiciones de Cambil hay que destacar las populares
celebraciones de San Antén, con sus lumbres; San Blas, con el antiguo rito de la
bendicién de las roscas; San Sebastidn, la Candelaria, el Carnaval y Ia Semana Santa,
con sus actividades religiosas y profanas, También destacaban los mayos que cantaban
los mozos a las mozas casaderas; la fiesta de San Juan, en lIa “Huerta de las Cerezas”,
Santiago, Santa Ana y Santa Anilla, la corrida de los toros, los juegos de la noche de los
Santos, Navidad e Inocentes, las “guerrillas de San Marcos” y toda una larga relacién
de celebraciones que el pueblo ha ido guardando de generacién en generacidn.

Entre estas costumbres y tradiciones hay que destacar las de:

Animas del Purgatorio. Durante todo el mes de Noviembre se celebraban misas de
madrugada por los difuntos que ofrecia Ia Cofradia de Animas. Se hacia a horas tan
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tempranas para que los hombres pudieran irse con tiempo a las tareas de] campo. Los
cofrades solian ofrecer las misas en sufragio por los fallecidos de la Cofradia. Tenian
pocos fondos. Por ello para obtener algin dinero, durante todo el afio, a la hora de la
misa de los domingos, solian poner una mesa petitoria a la puerta de la iglesia. La
Hermandad, en llegando el dia de la Concepcidn, recorria la poblacién con la popular
Tambora. Se cantaban coplas a la Aurora y se paraban ante las puertas de las casas
para pedir limosnas, casi siempre en especie, como morcillas, espinazos, mazorcas de
maiz, gamboas, etc., que después se subastaban para cumplir con los fines de la
Cofradia. Cuando moria algin cofrade se hacia un prorrateo, entre los hermanos, para
atender a los gastos,

Rogativas del Sefior del Mdrmol. El pueblo de Cambil acude siempre, en sus penas y en
sus alegrias, al Sefior del Mirmol. En todo tiempo de sequias o de otras calamidades se
hacian rogativas al Sefior del Marmol. Se sacaba al Cristo a la calle, en procesion,
cantandose piadosas coplas como éstas:

Santo Cristo del Mdrmol,
que al Mdrmol no quiso Ir,
porque le gusto la gente

y el pueblo de Cambil...

El fandango de Cambil. Se cantaba y bailaba el fandango de Cambil en las fiestas fami-
liares, sobre todo en las amonestaciones y en las bodas.

Recientemente, tras un trabajo exhaustivo de investigacién, Manuela Garcia de
Pimente!, cambilefia, ha recuperado la letra, el cante y el baile del fandango de Cambil,
que, con tanto acierto, estd difundiendo el Ayuntamiento, y que dice asi:

“Yo me subi en un tomillg,
huyendo de la humedad,

la raiz la corté un grillo
y al suelo vine a parar.
Companiero bailaor,

dtate los alpargates,

no vayas a “trompezar”

q ésta rubia me la mates.
Una rubia me engafié

a la orilla del rio,

jcudndo volverd la rubia
a tener bromas conmigo?”.

Las costumbres y tradiciones de Cambil son muchas y variadas. A través de las
mismas se refleja el alma de un pueblo viejo. Como en un precioso “Auto de Navidad”,
posiblemente del siglo pasado, y que, recientemente, ha sido escenificado por los nifios
de Cambil, guiados por el Ayuntamiento. O como en tantas y tantas manifestaciones:
del folklore que recoge en el Cancionero Popular de Jaén la inolvidable Lola Torres.

Cambil esté ahi, con su geografia, su historia, su arte, sus costumbres y sus tradicio-
nes. También con las virtudes de sus hijos. Unas virtudes templadas en la lenta agonia
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Vista de Cambil.- (Dibujo de Alfonso Parras),
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de los siglos. Acaso lo que queda mas y mejor de un pueblo que vive junto al rio, un rio
que parece recordarnos, en Cambil, los versos de Borges:

“Mirar el rio hecho de tiempo y agua
y recordar que el tiempo es otro rfo,
saber que nos perdemos come el rio
y que los rostros pasan como el agua”.

ESCUDO DE CAMBIL.

El escudo de Cambil tiene en el centro un puente sobre el que hay, a ambos lados,
dos castillos. Debajo, a la diestra, una Have, y a la siniestra, una escalera, las dos en
barra y todo sobre azur.
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ACTITUD DE LA NOBLEZA DE JAEN
ANTE LA GUERRA, EN 1639

Angel Aponte Marin,

Este trabajo estd basado en un documento perteneciente a los fondos del Archivo
Hist6rico Municipal de Jaén. Consta el citado documento de 16 folios en los que
aparece una relacién de hidalgos que son convocados para que comparezcan ante una
posible movilizacién.*

EL LLAMAMIENTO A LA NOBLEZA DE JAEN.

El primero de Marzo de 1639 se mandé pregonar un bando en la ciudad de Jaén
para que todos los hidalgos comparecieran ante un representante del “Consejo de su
Magestad”, concediéndose tres dias de plazo para hacer lo ordenado y castigdndose
cualquier omisién con una pena de 200 ducados para gastos de guerra y la suspension
por seis afios de los privilegios de nobleza. Se leyé igualmente el pregon citado en todas
las ciudades, villas y lugares del Reino de Jaén para que los hidalgos comparecieran
ante las justicias de las cabezas de partido de sus respectivas localidades,

Eran dias duros para la Monarquia Hispénica, La guerra con Francia iniciada en
1635 fue, como indica Dominguez Ortiz “el comienzo de la pugna suprema no solo
entre Espafia y Francia, sino entre todas las fuerzas materiales y espirituales que en
Europa luchaban por la hegemonia: catolicismo y protestantismo, Imperio ecuménico
y particularismos nacionales”.? Las circunstancias se agravaban para la Corona
espafiola, de hecho el afio fatal de 1640 se acercaba, entre grandes sacrificios humanos y
econdmicos que llenaban de pesimismo esta época dificil.

A lo largo de los dias fueron apareciendo los hidalgos dando su nombre y edad
ademds de algunas noticias, someras pero valiosas, sobre su estado economico, ocupa-
ciones, experiencia en hechos militares y posesién de armas, A partir de estos datos,
analizados con la debida prudencia, podemos extraer una serie de consideraciones
acerca del estamento nobiliario de la ciudad de Jaén vy de su actitud hacia los deberes
militares que les eran, al menos legalmente, propios como tales hidalgos.

POSICION SOCIAL.

La mayoria de los hidalgos que aparecen en el documento estudiado declaran ser
pobres o de “corto caudal”, llegando a casos extremos que seguidamente veremos, No
debemos, sin embargo dejarnos llevar por interpretaciones faciles v roménticas.
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Algunos hidalgos declaran ser “pobres de solemnidad” siendo este ¢l caso de Don
Juan Manuel de Solis, Don Rodrigo Coello de Portugal, Don Francisco de Balenzuela
y Torres, Don Antonioc Ramirez de Aldana, Don Rodrigo de Chinchilla Delgado,
D. Simén de Peralta Rincén y Don Diego Coello de Portugal. Otros sin llegar a
declarar un estado tan angustioso econémicamente afirman simplemente su condicion
de pobres, dando en muchos casos detalles mas precisos. De esta forma Don Alonso de
Alfaro describe su estado contando como “el olandés le quité su hazienda biniendo de
las Indias el afio pasado” y afirmando que “‘aqui le dé de comer Dofia Mariana de
Alfaro su hermana”. Bartolome Cobo del Rincén confiesa que “‘es tan pobre que come
de limosna™.

Otros hidalgos, o que se consideraban como tales, trabajaban en modestas ocupa-
ciones. Juan de Belasco era “sacristén de las monxas descalzas desta zindad.... y que es
tan pobre que no tiene que comer €l ni sus hijos”. Francisco Rodriguez de Figueroa
decia ser “trabajador” y no tener més caudal “que lo que gana a su trabajo de cabar y
labrar”™. '

Las profesiones liberales y otras mas cualificadas son practicadas igualmente.
Pedro de Aguilar, oficial pintor, declard que iria a servir al Rey si se le ordenaba
“aunque benda los trastos de su cassa porque 1o tiene otra cossa™. Bartolomé de Rasis
igualmente se dedica a la pintura. La abogacia es ejercida por Antonio de Artaleco, que
justificé su pobreza “por aber consumido en sus estudios los bienes que tenia y queno
tiene mas que el oficio de abogado”, por Don Alonso de Ahumada Ballejo y DBon
Jerdnimo de Soria Bera. Aparece el escribano piiblico Jerénimo de Herrera y un
médico, Don Juan Manuel Solis, que dijo ““que es pobre de solemnidad y que por serlo
ejerzita la dicha facultad”.

Fn la mayoria de los casos no se indican detalles de este tipo. Podia ser que no
ejercieran ningtin oficio o profesién o que no desearan decirlo, en caso de tenerlo. No
debemos olvidar que el ideal de vida nobiliaria que exigia el no ejercer determinadas
ocupaciones y vivir, si era posible ociosamente, de las rentas de caracter ristico siendo
el trabajo una ocupacién propia del estado llano.

Los casos de supuesta pobreza npos resultan sospechosos. Es verdad que la
hidalguia es un estado al que se accede por derecho de nacimiento v nio por poseer unas
altas posibilidades econdmicas, aunque se vendieron hidalguias que adquirieron peche-
ros acaudalados; sin embargo hemos de tener en cuenta que el hidalgo pobre, tan abun-
dante en las regiones del norte espafiol, no era tan NUMEroso en Andalucia. Ademas los
cabildos municipales estaban compuestos por individuos pertenecientes a oligarquias
locales que normalmente posefan un alto nivel econémico. La misma compra de un
oficio de veinticuatro, o incluso de jurado, estaba vedada a la inmensa mayoria de la
poblacién, pues llegaban a alcanzar precios muy respetables en determinados lugares.

La declaracién de pobreza que hemos podido ver no seria del todo verdadera y en
muchos casos absolutamente incierta. Son afios de gran penuria econémica y podia ser
un sistema, €l decir ser pobre, para poderse librar al menos parcialmente de las
continuas peticiones pecuniarias de la Corona, en las que en mayor o menor medida
contribuia todo el pueblo vinculado a la Corona de Castilla. También puede ser un
sintoma de la pérdida de la vocacién militar que experimenta la nobleza en esta época
precisamente, en la que el deber de las armas se trata de eludir a toda costa, llegandose
en ocasiones a alegar la condicién de hidalgo para no ir a la guerra’?
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OFICIOS PUBLICOS Y DEBERES MILITARES.

La evolucion del concepto de servicio traer4 consigo la consideracién de que se
sirve a] Rey desde un oficio o cargo piblico tan legitimamente como se sirve empufian-
do las armas. El abandono de los deberes castrenses hard que los hidalgos nobles en
general se dediquen a otras ocupaciones de cardcter burocritico y de caricter cortesa-
no.*

La posesi6n de estos oficios servirdn de excusa para no asistir al monarca en sus
camparfias. Don Rodrigo de Quesada, veinticuatro de Jaén, dird que su hacienda es
pobre “demds que estd sirbiendo a Su Magestad en el oficio de beynte y quatro desta
ciudad”. Don Francisco Salido de Raya dir4 igualmente que “aunque es beynte y
quatro desta ziudad sin enbargo est4 presto y de yr a serbir a Su Magestad”, Don Juan
Rus y Arcos, dice, siendo descendiente de los conquistadores de Rus y Baeza que las
ocupaciones de su oficio y la no tenencia de armas y caballo son obst4culos para no
poder servir a la Corona. Don Fernando de Contreras Bera dir “estar presto de servir
al Rey cuando se le ordene “si diere Iugar la ocupazién que tiene de tesorero de rentas
reales desta ziudad en que juzga que es mayor el servicio que en ¢l haze a Su Magestad
por la puntualidad de sus pagas en las medias anatas de que Su Magestad se bale que el
que €l puede hazer yendo a serbir con sus continuos achaques™. Don Juan de Moya
Sotomayor declaré “que tiene a su cargo la contaduria de las rentas dezimales deste
obispado en que sirbe a Su Magestad en sus repartimientos y asi se alla ocupado para
no poder yr a serbirle en esta ocasién y que asi le tenga por escusado demis que no se
alla con fuerza ni caudal para ello”. Don Martin Gutierrez de Figueroa dijo que irfa “a
servir a Su Magestad” a pesar de estar ocupado en su oficio de veinticuatro y
depositario de Jaén,

Esta tendencia era general, Dominguez Ortiz sobre la movilizacién de la nobleza en
Castilla en 1640 nos hace mencién de la actitud de los jurados sevillanos que dijeron
estar exentos de ir a la hueste amparandose en un privilegio de Fernando III o la
actitud del cabildo de Jerez de la Frontera que eludié igualmente el cumplimiento de
sus deberes militares provocando importantes problemas.

EQUIPAMIENTO Y EXPERIENCIA MILITAR DE LOS HIDALGOS.

Afirma LA.A. Thompson que la sociedad castellana de la época distaba mucho de
estar tan militarizada como a menudo se cree. La preparacién militar dejaba por lo
tanto mucho que desear en la mayor potencia militar de su tiempo, que ya estaba a
punto de ser relevada en este liderazgo.® La obligacion secular de mantener armas y
caballo no era del todo cumplida. Don Fernando Cerén y Don Juan de Rus y Arcos
afirmaban no tenerlos. Otros declaraban por el contrario estar equipados. Don
Fernando de Mendoza y Chacdn declaré “‘estar presto de yr a serbir a Su Magestad
allandose en disposizién con una pica” o, también Don Antonio Lopez de Mendoza
dijo “‘estar presto y aparejado para yr a serbir a Su Magestad con una pica quando se le
mandare dandole con qué porque no tiene caudal para hazerio a su costa”.

Algunos hidalgos posefan experiencia en hechos de armas,

Don Fernando de Quesada declar6 haber “serbido a Su Magestad beynte y tres
afios en la Armada Real y otras partes y a estado cautibo en Argel tres afios” Don
Alonso de Contreras cuenta como “el afio pasado salié gobernando una compafiia de
milicia desta ziudad a la buelta de Ayamonte y en ello gastd su hacienda porque [a
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ziudad no le socorrié con lo nezessario”, Melchor Gutierres “dijo que es alferez que
sirbi6 en Ytalia y Flandes més de beynte afios y a treze afios que estd exerciendo oficio
de ayudante de sargento mayor de la milicia deste reyno y oy lo usa y demds de ello es
muy pobre y sin enbargo yré a serbir a Su Magestad en el dicho oficio saliendo la dicha
gente de milicia”. Don Garcia Fajardo del Castillo afirmé ser capitan de infanteria de
una de las compaifiias de la ciudad.

Segin Thompson, refiriéndose a las milicias organizadas por los municipios, era
dificil o imposible encontrar en las distintas localidades alguna persona capacitada
para organizarlas, una vez méas volvemos a ver la escasa militarizacién de la sociedad de
la época.’

Por otra parte tenemos la existencia de testimonios que hablan de la utilizacién de
sustitutos, a los que se pagaba una cantidad, que tomaban para si deberes militares
ajenos. Don Gaspar de Biedma, ciego y anciano se lamentaba de no tener caudal “para
poder en esta ocasién inbiar en su lugar otra persona” o Don Juan Pedro Ocdn que
“quisiera tener caudal para dar otra persona que baya en su lugar pero que no lo
tiene”.

Don Diego de Benavides, VIH Conde de Santisieban.
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A MODO DE CONCLUSION.

La formacién de los ejércitos modernos traerd un cambio en la mentalidad de la
nobleza. Los valores caballerescos permaneceran vigentes hasta fechas tardias pero su
funcién ird evolucionando hacia otro tipo de tareas. El guerrero se convertiri en
técnico con unas normas éticas y una linea de conducta distinta a la sostenida tradi-
cionalmente por la aristocracia.

El siglo XVI contemplar4 atn la sélida vocacién de la nobleza hacia 1a vida de las
armas. Importantes familias veran a sus segundones marchando a las nUmMerosas cam-
pafias como soldados de infanteria, a diferencia de los nobles de otros reinos que
desdefiaban jugar este papel en las guerras, considerando lo poco propio de su
condicién.® En el documento estudiado encontramos sin embargo claros indicios de la
pérdida de esta vocacion militar. El agotamiento general de la sociedad, la evolucién
del concepto de servicio y la evolucién misma de los valores haran que la nobleza
intente buscar otras bases para justificar su situacién de privilegio que rara vez era
discutida por el resto de la sociedad.

No obstante se seguirdn dando ejemplos admirables, dentro de la aristocracia, en
los campos de batalla donde por otra parte las barreras sociales se hacfan mas
imperceptibles no diferenciéndose soldados de origen méas oscuro con otros de mas
noble cuna en lo referente a su comportamiento. :

Un ejemplo ilustre es el representado por Don Diego Benavides de la Cueva, citado
por Dominguez Ortiz, octavo conde de Santisteban. Nace a inicios del siglo XVIL. Sirve
al Rey como soldado particular en Mildn en 1637 obteniendo la graduacién de capitdn
de un tercio; combatiente en la frontera del Rosellén en 1639 y acompafié a Felipe TV
en la Jornada de Aragbn en 1643; tras ocupar importantes cargos culmind su carrera
siendo virrey del Pert de 1660 a 1666.° Este ejemplo més propio del XVI que de su
época marcara unas lineas de comportamiento cada vez menos seguidas por parte de
sus iguales,
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1a desaparecida Farolas de fa Puerta de Barrera de Jaén. Al fondo el Teatro Cervantes.
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DE AYER... A HOY

Manuel Lopez Pérex

DEL SENORIO A LA VULGARIDAD

Cuatro siglos hace, del dia en que los P.P. Carmelitas Descalzos decidieran estable-
cer casa en Jaén.

Corria el afio de 1588. Los Descalzos vivian uno de los momentos m4s gloriosos de
la Orden. Sus conventos se extendian por Espafia progresivamente. Y Jaén no podia
quedar ajeno a este empefio carmelitano.

Con el generoso patrocinio de unos buenos giennenses, abrieron su casa en los
aledafios de la Puerta de Granada, Lugar silente, recogido, propicio cual ninguno para
la vida conventual. Alli, poco a poco, fue surgiendo el Convento de San José de los P.P.
Carmelitas Descalzos.

Ocupaba un amplio poligono urbano, cuya fachada principal daba a ia actual
Carrera de Jests, frente por frente a los viejos Cantones de la muralla. Sus linderos los
marcaban Ias actuales calles del Camarin de Jests, Fajardo, el vergel florido de 1a
Senda de los Huertos, e incluso se prolongaba, con una serie de edificaciones auxilia-
res, hasta el Puente de Santa Ana.

Alli se construyé una buena iglesia y un sobrio complejo conventual, Y alli, al calor
de la espiritualidad carmelitana, se iniciaron entrafiables devociones populares: la de
N. P. Jests Nazareno y la de N* S.* de las Angustias, B

La vida de aquel convento fue fructifera en todos los aspectos. Y los afios lo
convirtieron en un edificio repleto de arte, de historia, de religiosidad...

La exclaustracién de 1836 lo cerré para siempre. Y como ocurrid en casos similares,
aquel célebre convento de San José, empezd a tener los mas variopintos destinos.
Primero fue cuartel y alojamiento de un escuadrén del Regimiento de Caballeria de
Muzcia. Luego lo compré D, Rodrigo de Aranda, Conde de Humanes ( 1790-1882), que
tras hacer una serie de afiadidos y modificaciones, lo convirtié en viviendas.
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Una parte —Ilo que habia sido iglesia, con su capilla y camarin de N. P, Jes(is— se
convirtié en Casa-Cuartel de la Guardia Civil. Otra parte, lo que habia sido convento,
se remodel6 ampliamente en la fachada. Se le hizo una portada de piedra, coronada por
orgulloso escudo nobiliario. Se la doté de profusién de balcones y se estampillé con
pétreos blasones familiares, convirtiéndoia en casa-palacio, con una cartela sobre la
puerta principal, que databa la reforma; MDCCCXLVIII (1848).

No debia ser muy mala la tal casa, pues desde una de las terrazas del jardin 8. M.
D.2 Isabel II, Reina de Espafia, presencid los fuegos de artificio, con los que Jaén la
obsequié durante su visita en 1862.

Pasaron los afios. Aquel amplio complejo inmobiliario permanecia practicamente
intacto. Los afiadidos, revocos, fachadas adosadas, forjados y demas artilugios con los
que el Conde de Humanes adapté el convento a su nueva funcién de vivienda, fueron
un prodigioso cascardn, que preservé intacta laestructura original del Convento de San
José. Hubiera bastado derribar tales afladidos y hacer una restauracién inteligente,
para encontrarnos con la grata sorpresa de un monumento recuperado. Pero...

El afan jconstructor? del Jaén de los afios 1960-1970 puso sus ojos en el viejo
Convento. Habia alli muchos metros cuadrados de solar y no menos metros lineales de
fachada.

Primero se derribd la parte principal de la casa. Y se fueron al garete la sencilla
portada, los cuatro escudos de piedra colocados sobre los balcones, el gran escudo
nobiliario que presidia la entrada, la cartela con la fecha... Era alld por Febrero de
1975.

Luego, a mediados de Julio de 1979, a base de pala excavadora, se demolio el resto
del edificio. Y alls que se fue para siempre el bellisimo claustro, posible obra de Lépez
de Rojas, de sobrias arcadas de medio punto y elegantes bovedas de cruceria. Y se
fueron otras cosas: criptas, viejas construcciones de aparejo medieval, incluso un ara
romana de elegante traza...

Después se proyectd completar el derribo, llevandose por delante la vieja iglesia de
San José. En el patio trasero se demolié una linda portada de piedra, coronada con
escudo de las armas reales de Espafia, levantada alli a mediados del XIX, cuando el
edificio fue cuartel de la Guardia Civil...

Prodigiosamente, las excavadoras se frenaron. Entonces alli estaba el Camarin de
Jestis y la campaila iniciada en pro de su rescate y restauracién, evitd el derribo de toda
la manzana y su consiguiente reconversién en pisos “de proteccion oficial™.

Alli, en el solar del viejo Convento de Carmelitas Descalzas, se levanté un edificio
de viviendas. Un edificio a cuya fachada no volvieron ni los escudos, ni la portada... ni
Ja gracia. Pero que poco a poco, se ha ido colmando de rétulos de pldstico, de escapa-
rates, de cierres metalicos, de toldos. Un frente muy adecuado para olvidar la visién
popular y jaenerisima que siempre tuvieron los Cantones de Jesus.

Sin duda, no pudieron ni sofiar los P. P. Carmelitas, que el progreso de los tiempos
habia de desfigurar tan radicalmente el entorno ambiental de su convento. Y que la
serena belleza de aquel rincén. netamente jaenés, la fbamos a cambiar por la actual
vulgaridad.

Estas dos fotografias son testimonio vivo y real, de cémo el Jaén auténtico y veraz,
se nos ha ido perdiendo entre la indiferencia de unos y la pasividad de otros.
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AYER: La casa sefiorial de los Condes de Humanes que escondfa entre sus muros el Corvento de San José (1588-1836)
de los P.P. Carmelitas Descalzos.

HOY: Esta es la imagen, vulgar y anodina, de la antigua casa sefiorial.
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JAEN EN LA COLONIZACION DE AMERICA:
D. FRANCISCO DE VIEDMA Y NARVAEZ

Angel Viedma Guzmidn.

El presidente de la Repiblica Argentina, Raul Alfonsin, hizo ptblica, recientemen-
te, su decisién de trasladar la capital de la nacion a la ciudad de VIEDMA que esta
situada en la costa patagbnica, unos 900 Km., al Sur de Buenos Aires. La medida estd
integrada dentro del “Plan Austral” propuesto por el presidente argentino y destinado
a potenciar el desarrollo industrial y econdmico del territorio meridional del pais.

Esta noticia de un lugar tan lejano y, aparentemente, ajena a Jaén, tiene sin
embargo una indudable vinculacién con el Santo Reino. Fue un hijo de Jaén, don
Francisco de Viedma y Narviez, perteneciente al ilustre linaje de la giennense Casa de
Viedma, el fundador de la ciudad, futura sede de la capital argentina, hace ahora més
de doscientos afios, concretamente el 22 de Abril de 1779,

El presidente del Concejo Municipal de la ciudad de Viedma, Juan Cabalieri, visitd
Jaén en el curso de una gira realizada por Espafia y otros paises europeos, el pasado
mes de Septiembre, y en una cordial entrevista con miembros de la familia Viedma
giennense les hizo entrega de una interesante y amplia documentacién referida a la
fundacién de su ciudad y que constituye una inestimable ayuda para un veraz y més
profundo conocimiento de aquella memorable gesta, casi ignorada hasta ahora en
Jaén.

Hacia 1779 el rio Salado del Sur era el limite, en el continente sudamericanc, entre
el territorio gobernado por los espafioles y el suelo atn en poder de los indigenas. En
esa inmensa extension de tierra, todavia sin conquistar, se distinguian dos regiones: la
Pampa y la Patagonia.

La Patagonia comienza aproximadamente en el rfo Colorado y se dilata hacia el
Sur. La masa terrestre continental se estrecha ripidamente al acercarse ala Antértida y
aparecen las tristes mesetas batidas por el viento y ios amplios y poco profundos valles
patagénicos. Este paisaje 4spero, desolado y ileno de lagos, es una de las zonas més
remotas y solitarias del mundo. :

Fn la Patagonia vivian tres razas indigenas perfectamente diferenciadas: los
tehuelches meridionales o raza fuéguida (de la Tierra del Fuego), los tehuelches septen-
trionales o raza pampida (de la Pampa) y los aucas o araucanos, procedentes de la
Araucania, en Chile. Tenian un tipo de vida némada aunque con territorios de limites
precisos para cada pueblo indigena.
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Los tehuelches surefios eran pescadores y recolectores, mientras que los “pampas”
formaban un pucblo eminentemente cazador. Cazaban preferentemente guanacos y
avestruces con boleadoras, arcos y flechas; también trabajaban el cuero. Eran altos,
corpulentos y de piel oscura. Los aucas procedian de la Araucania (Chile) y llegaron a
la Patagonia tras pasar la cordillera andina. En el territorio argentino los araucanos se
hicieron pastores némadas. Su arma caracteristica era la lanza con punta de hierro.
Introdujeron el trabajo de metales y tejidos. Fisicamente eran de estatura mediana a
baja,

Los espafioles denominaron a todos los indigenas con el nombre genérico de
“patagones” (pies grandes).

La Patagonia permaneci6 practicamente deshabitada por los europeos hasta finales
del siglo XVIII, aunque habian sido numerosos los viajeros y exploradores que demos-
traron la importancia de esta regién y sus posibilidades, aumentando los conocimien-
tos que sobre ella se tenian hasta aguel momento.

ﬁ‘j 4:? ISLAS *

MALVINAS
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“gi alguna nacion intentara poblar estas tierras, ello serfa motivo de constante
alarma para los espafioles”. Pocas veces una frase tuvo tanta repercusién como ésta,
escrita por el jesufta Tomas Falkner en su libro “Descripcién de la Patagonia y lugares
adyacentes de Sur América”, publicado en Manchester en 1774. La idea de crear
defensas en las desoladas costas atlanticas surgié en Espafia como una toma de
conciencia a rafz de la publicacién de este libro. Podian interpretarse estas palabras de
Falkner como un estimulo para que Inglaterra se apoderase de la Patagonia. Los
ingleses habian perdido sus posesiones en América del Norte y suponian una innegable
amenaza para Espafia, pues buques brit4nicos recorrian incesantemente las costas
patagdnicas en busca de su riqueza (pesca de ballenas, lobos marinos, etc.), e instala-
ban bases de apoyo transitorias en las desoladas costas. En 1774-76 ingleses y franceses
se habian apoderado de las islas Malvinas, aunque de forma temporal.

Finalmente se reaccion6, gracias a la firme y decidida voluntad de Carios III de

conservar para Espafia estas tierras. V 1a inica manera de reaccionar frente a las

' apetencias imperialistas de los ingleses © franceses era poblandc la Patagonia, es deciz
confirmando con los hechos lo que ya se mantenia de derecho.

Por eso la Corona di6 la orden de fundar fuertes sobre las costas patagénicas. El
Ministro Universal de Indias, don José de Glvez —hombre préctico y expeditivo—,
redacté el 23 de Marzo de 1778 una Real Orden cuyo texto evidencia preocupacion por
el peligro que significaban naves extranjeras merodeando las costas patago6nicas. Decia
asi: “con el fin de que los ingleses o sus colonos insurgentes no piensen establecerse en
{a Bahia San Julidn o sobre la misma costa para la pesca de_ballenas en aquellos mares

a que se han dedicado con mucho empefio, ha resuelto Su Majestad que se den Srdenes
reservadas y bien precisas al Virrey de Buenos Aires y también al Intendente de la Reai
Hacienda previniéndoles que de comun acuerdo y con toda la posible prontitud
dispongan hacer un formal establecimiento y poblacion en dicha Bahia de San
Julidn...”. .

Bl proyecto es encomendado de inmediato al segundo Virrey del Rio de la Plata,
don Juan José de Vértiz.,

En principio se pensé en fundar una poblacién en San Julidn, pero poco después ya
se hablaba de 1a fundacién de otra mas en Bahia Sin Fondo —nombre que daban los
espafioles al Golfo San Matias—, y se nombré Comisario Superintendente de ellas a
Juan de la Piedra, que habia sido ministro de la Real Hacienda en las islas Malvinas, a
quien secundarfa como contador y tesorero Antonio de Viedma,

Pero como eran dos los fuertes que se iban a establecer, se necesitaban dos Superin-
tendentes, quedando para el de San Julian, Juan de la Piedra, v para el de Bahfa Sin
Fondo se gligié a una excelente agricultor andaluz que, no sin oponer resistencia,
finalmente aceptd la misién, llegando a ser después el principal artifice de la misma.
Fiste hombre fue don Francisco de Viedma y Narvdez, de quien dice la CRONICA
HISTORICA DEL RIO NEGRO DE PATAGONES: “... nacio el il de enerode 1737
en la poética Jaén, la Muy Noble, Muy Leal, Guarda y Defensa de los Reinos de
Castilla y Excelentisima Ciudad, tan magistralmente descrita por el ilustre Francisco Pi
y Margall. Pertenecia 2 familia de noble v muy antiguo abolengo. Era hijo de don
‘Andrés Nicolas de Fernandez Viedma y Narvaez, regidor del Cabildo de esa ciudad, y
de D.* Luisa Feliciana Verdejo y Fajardo; y nieto de D. Gaspar Antonio de Viedma y
Narvéez, igualmente regidor de aquella corporacién y de D.* Inés Felipa de Rebolledo
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y Rivera Ponce de Le6n, natural de Sevilla ésta y aquellos de Jaén. Contrajo nupcias
con D.* Maria Teresa Gallegos y Godino, natural de la Mancha, que no le dié
sucesion...”.

Su nombramiento no es producto del azar, Galvez deseaba colonizar la Patagoniay
Francisco de Viedma era un excelente agrélogo, que ya habfa efectuado una exitosa
labor en la colonizacién de Sonora (Méjico). A este respecto dice Pedro de Angelis: “...
se excusaba Viedma ante el Ministro por las muchas atenciones de familia y por su
ninguna aptitud para esta clase de empleos. Por fin, cansado Galvez de Ia resistencia
que encontraba en su protegido, mudé de conversacién y le pregunté en qué estado se
encontraba su hacienda. Viedma, que ponia todo su orgullo en pasar por el primer
agricultor de Andalucia le contesté que a fuerza de cuidados habia logrado llevarla a
un estado de prosperidad extraordinario... Esto es, precisamente, lo que el Rey quiere
que haga usted en la Patagonia -—le dijo el Ministro— devolviéndole la renuncia...”.

Se inicia asf una de las mas importantes empresas de expansién hacia las regiones
australes.

Cuando ya han sido estudiados todos los detalles y Juan de la Piedra recibe en
Aranjuez el titulo habilitante, se une a Francisco de Viedma y parten los fundadores a
La Coruifia. El 20 de Junio de 1778 se embarcaron en la fragata correo “La Diligencia”
rumbo a la Patagonia. La travesia se cumpli6 en tiempo record. Tardaron sélo 69 dfas
en llegar a Montevideo.

Vista aérea de la ciudad de Viedma {Argentina).
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No todos los funcionarios destacados en el Rio de la Plata comparten la preocupa-
cién de la Corona por preservar las costas patagénicas, y €s asi que tanto De la Piedra
como Viedma chocan constantemente con la indiferencia y en ocasiones con la mala
disposicién de las autoridades bonaerenses quienes desestiman la utilidad de la
Patagonia,

Surgié ademds otro elemento conflictivo por la indefinicién jerdrquica entre los dos
Superintendentes lo que trajo aparejado un enfrentamiento entre ambos jefes regiona-
les.

Una inusitada agitacién en el puerto de Montevideo marcaba por fin el 16 de
Diciembre de 1778 la partida de la escuadra espafiola en busca de las costas surefias. La
integraban cinco embarcaciones: la “Madre de Dios”, el paquebote “Santa Teresa”, la
sumaca “Nuestra Sefiora de Olibeyra”, la goleta “Nuestra Sefiora del Carmen™ y la
fragata “Nuestra Sefiora del Carmen”. La tripulacién estaba formada por 4 oficiales de
infanteria y 100 hombres de tropa, un oficial y 20 hombres de artilleria, 4 capelianes, 2
auxiliares administrativos, 3 lenguaraces, 3 cirujanos, 4 sangradores y 4 carpinteros,
ademds de diversos artesanos y 4 pilotos de altura, practicos y otros gue componian
una expedicién de 232 personas, 50 de ellas eran desterrados v 16 negros presidiarios.

Proa al Sur, el heterogéneo grupo marchaba hacia el rescate de la Patagonia. No
eran ficiles ni gratos los dias que el destino iria tendiendo a su paso.

La expedicién marchaba en busca de Ja Bahia Sin Fondo (Golfo San Matias}
liegando en el mes de Enero a un inmenso v abrigado golfo que confundieron con el
lugar que buscaban. En realidad, estaban dentro del golfo San José, enla provincia del
Churbut.

Cuando el 7 de Enero de 1779 descendieron en el suelo patagdnico, se encontraron
ante un paisaje rido, desolador, inhumano. Tuvieron que andar bastante para encon-
trar lo mds elemental, el agua. La que alli habia era tan salada que no se podia beber.

La vida dura fomentaba las deserciones, pero los que se iban generalmente volvian
al poco tiempo expulsados por el desierto, agobiados por el hambre y la sed. Algunos
morfan en el camino.

Las dificultades y las disensiones se fueron acrecentando. Juan de la Piedra
pensaba que en la actual peninsula de Valdés, donde habian desembarcado, se podia
fevantar la poblacién que pedia Carlos IIL; pero Viedma como experto agricultor, era
del parecer de que no habiendo mas agua dulce que unas fuentes halladas casualmente
mal se podia poblar estas tierras. Aqui comenzaron las desavenencias entre los dos
comisarios, que culminan con el regreso de Juan de la Piedra a Buenos Aires quedando
de este modo Francisco de Viedma en el fuerte San J. osé, en la inmensa Patagonia, enla
bisqueda de tierras habitables.

Paralelamente a estos acontecimientos se produjo un hecho de fundamental impor-
tancia: el descubrimiento del Rio Negro que, hasta entonces, era un misterio para los
marinos. En efecto, una nave al mando del primer piloto de la Real Armada, Basilio
Villarino, partia en busca del rio de los Sauces (Rio Negro), cuya ubicacién y denomi-
nacién resultaba incierta. El navegante gallego Villarino, al mando de la goleta
«“Nuestra Sefiora del Carmen”, avistaba la desembocadura del rio el 22 de Febrero,
traspasaba la dificil barra del gran rio surefio con una pequefia embarcacién y se
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adentraba en él hasta nueve leguas arriba. Durante ese recorrido por el rio encuentra el
primer grupo de indios,

Desde sus naves los espafioles divisaron, primero, fuegos y algunos perros que
indicaban Ia presencia de nativos. Siguiendo rio arriba se encontraron con un numero-
80 grupo de indigenas, de los cuales algunos subieron a bordo donde fueron agasajados
con alimentos, tabaco y bujerfas (chucherias). Entre estos venian dos desertores del
fuerte San José (los tinicos que habian logrado sobrevivir a la fuga} y una cautiva de
origen “pampa’ que hablaba espafiol, Por ella se enteraron de las principales caracte-
risticas del pafs y de las costumbres de sus habitantes. Los indios se alimentaban con
carne de guanaco, avestruz y caballo, comfan unas batatillas y raices silvestres gue
tostaban para hacer harina y después “poleadas™. Segiin esta informante . més
arriba hay muchos indios aucas y tahuelches, pero Igjos, los primeros son ricos pues
tienen ganado vacuno, caballar y ovejuno, hacen mantas, peliones Y ponchos, y amasan
y siembran, Los tehuelches en cambio son pobres...”.

Después fueron llegando mas aborigenes. Estaban hambrientos. Devoraban cuanto
les daban. Comian tocino crudo y parecian insaciables. Cuenta Villarino que por las
noches gritaban “;Chagu4!”. Pedian tabaco.

Aquel lugar comparado con el fuerte San José parecia ideal. Era un verdadero
paraiso con agua, rboles y caza abundante. Villarino decide regresar para transmitir el
feliz descubrimiento. Los indios, cada vez en mayor numero, le siguen por la ribera,

Cuando vuelve se encuentra con la novedad de que Juan de la Piedra ha retornado
a Buenos Aires y al frente de la empresa estaba Francisco de Viedma. Enterado éste “de
la benignidad del clima, feracidad de la tierra y bondad de los indios” ordené que se
dispusiera todo para ir al rfo Negro y llevar a cabo el tan anhelado proyecto.

Pro fin, el 16 de Abril Viedma y su gente abandonaban el desolado paraje donde
ejecutaron el primer intento de radicacién —fuerte San José— ¥ ponian en marcha una
nueva esperanza: encontrar un lugar donde la semilla de 1a civilizacién pudiera pros-
perar.

El 18 estaban ya frente a la boca del rio descubierto por el navegante gallego. Al
dia siguiente remontaban su curso ¥, aguas arriba, Viedma y Villarino, realizaron un
recorrido exploratorio. El dia 20 se encontraron con los indios que los recibieron con
gritos de entusiasmo y agasajaron al jefe de la expedicién.

El 22 de Abril quedaba sefialado el lugar donde se levantaria el fuerte yla
poblacion, y se daba comienzo a las obras.

Asi sintetiza Viedma, en su informe, el desarrollo de aquellas jornadas: “el 18 logré
entrar en este rio con el mejor tiempo y mayor felicidad que pudiera apetecerme y el 22
sefialé el terreno para hacer el fuerte y poblacién, ocupando en ese trabajo hasta los
marineros”,

Era aquel el primer hito, el primer mojén inamovible plantado en la Patagonia para
ratificar una inalienable soberania. EI sitio elegido se encontraba a unas seis o siete
leguas de la desembocadura y sobre la margen derecha (Sur) del rio. La tarea era ardua,
“Se comenz6 a trabajar con el mayor fervor —dice Viedma-—. De noche volviamos a
las embarcaciones. A los tres dias se encontraron bastantes tolderias de indios. Estaban
llenos de infelicidad y de miseria”.
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Nacié asi €l 22 de Abril de 1779 el fuerte y poblacidén que recibié el nombre de
Nuestra Sefiora del Carmen de Rio Negro.

Bl 4 de Junio, cuando Viedma eleva su informe, ios trabajos estaban ya casi
concluidos. El fuerte, hecho de cajoneria y palo a pique, con panes de tierra y paja
elevaba su primitiva silueta. Escribe Francisco de Viedma al Virrey Vértiz: “A este
fuerte y poblacién se le denomina de Nuestra Sefiora del Carmen por haberia elegido de
patrona. Sirvase vuestra excelencia dar disposicién para que se haga una efigie de esta
Sefiora v se le remita a la mayor brevedad para colocarla en la capilla”.

Muy pocos dias después se produjo una gran inundacién que motivé el traslado del
fuerte a 1a otra margen del rio. Ocurri6 el 9 de Junio. El viento soplé del sudoeste y del
sur aumentando su fmpetu hasta convertirse en un temporal. Se generd una marejada
que impedia el curso del rio. En la noche del 13, al producirse la pleamar el rio
desbordd y cubrié con sus aguas la incipiente poblacién, Todo el esfuerzo una vez mas
habia resultado inttil. Hubo que empezar de nuevo. Afortunadamente, al no haberse
terminado la oficina, no se habia hecho el desembarco de viveres.

Don Juan Cavallieri, (a Ia derecha), Alcalde de 12 Municipalidad de Viedma, junto al autor de este trabajo, en su visita a
Jaén en el verano de 1986.
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Relata Viedma: .., habiéndome abierto los ojos la experiencia, unos efectos tan
zozobrosos y arriesgados en tiempo que es facil su remedio, he determinado mudar la
poblacién a la parte norte, frente a Ia otra, en cuyo margen solamente se encuentran
sitios donde con seguridad se puede estar sin inundacién alguna, aungue carece de
aquella tan dilatada, llana y fértil situacién de la otra banda del SUr pues parece mas
regular que con algiin trabajo se cultiven estas tierras cuya fertilidad promete abundan-
tes frutos para la més populosa ciudad, que no estar a una continua contingencia de las
averias y riesgos de tan rapidas inundaciones”,

De esta forma, la gran inundacién obligé a trasladar el fuerte a la banda norte del
rio, sin perjuico de realizar las tareas agricolas y ganaderas en las insustituibles Hanuras
del sur, donde permanecié un nicleo de poblacién menor.

El fuerte y poblacién de la banda norte del o recibio el nombre de Carmen de
Patagones.

Rodeados de indigenas, con escasas y deficientes comunicaciones (un -velero
tardaba quince dias en llegar a Buenos Aires), abandonados practicamente a su suerte,
los colonos sobrevivieron duramente. Los primeros colonos llegaron al rio Negro en
Octubre de 1779 y provenian de Galicia, Castilla Ia vieja, Asturias y Leén, en especial
de La Maragateria (comarca de la provincia de Ledn) de donde deriva el nombre de
“maragatos” con que se conoce a los nacidos en la actual Carmen de Patagones.

Fosteriormente los colonos iniciaron el laboreo en la margen sur del ro, en el
primitivo Jugar de la fundacién, que recibié el nombre de Mercedes de Patagones
(actual ciudad de Viedma).

A partir de entonces, la poblacién comenzé a extenderse en ambas mérgenes del rio
Negro. .

En 1827 tiene lugar la guerra contra Brasil, con centro de operaciones en la desem-
bocadura del rio Negro, donde se rechazaron heréicamente las incursiones brasilefias,

Hacia 1850 Mercedes de Patagones era atin una pequeila poblacién de unas 30
casas, con unas 400 personas, de Ias cuales 250 eran hombres y el resto mujeres, La
mayoria se dedicaba a la explotacién agropecuaria, Desde esta fecha, la ciudad tuvo
también un templo catélico dedicado a Nuestra Sefiora de las Mercedes.

En 1878 se produce la Conquista del Desierto, tras una victoriosa lucha contra el
indio. Es ¢l fin del imperio indigena y el comienzo de Ia historia del rio Negro. Después
de la Campafia del Desierto se dié forma juridica y politica al territorio patagénico,
con el nombre de Gobernacién de la Patagonia. La margen sur o Mercedes de
Patagones, incluida en la Gobernacién del Rio Negro, quedé separada de Carmen de
Patagones (incorporada a la provincia de Buenos Alres),

Este mismo afio de 1878, Mercedes es declarada capital de la Patagonia siendo sy
primer gobernador el coronel Alvaro Barros, quien bautizo a la ciudad con el nombre
de VIEDMA en homenaje a su fundador.

En 1889, Viedma sufre Ia mayor inundacién de su historia que constituyd una
verdadera catdstrofe.

Por ultimo, el 20 de Octubre de 1973 se declard a Viedma capital de la provincia de
Rio Negro.
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Hoy, Viedma es una pequefia ciudad, de unos 30.000 habitantes, pero con una
infraestructura y servicios correspondientes a una pujante capital; pero, sobre todo,
constituye un pueblo fiel a su identidad histérica y orgulloso de su origen.

Mas no desaparecié Francisco de Viedma en la oscuridad de la historia, tras la
fundacién de los primeros fuertes de la Patagonia. Sabemos de &l que el 7de Agosto de
1783 fue designado Gobernador ¢ Intendente de Santa Cruz de la Sierra y Cochabam-
ba, en el Alto Perli. Tenia s6lo 47 afios cuando llegé a la actual Bolivia. Joven, dindmi-
co y emprendedor apenas llegd a su nuevo destino se entregé al trabajo con el mismo
fervor de siempre. Cuando se hizo cargo del Gobierno dijo al Marqués de Loreto cuél
era su objetivo “restituir al Cabildo su autoridad, respeto y facultades concedidas por
el Soberano, desterrar enemistades, castigar vicios y hacer que la justicia se administre
con pureza...”,

El dia 28 de Junio de 1809, a los 24 afios de su gobierno, muere Francisco de
Viedma en la ciudad de Cochabamba, que €l Hamaba la “Valencia del Perg” dejando
tras de si una trayectoria llena de aciertos y una visién clara y precisa de la importancia
que la Patagonia habria de tener en el devenir del tiempo. Su cadéver, amortajado con
el hébito franciscano, fue depositado en el convento de San Francisco para dormir el
eterno suefio al pie de los altares del Santo que fue de su fervorosa devocién,

“De sus ultimos pensamientos tuvo uno para la lejana y querida Jaén, cuna suyay
de sus mayores” (“Crénica Histérica del Rio Negro™).

En el afio 1885 fueron exhumados sus restos, que se conservan atin dentro de una
lnjosisima urna en el Concejo Municipal de Cochabamba, con el propésito de
depositarlos finalmente en un mausoleo.

Su apellido lo perpettan, en nombre de la gratitud boliviana, un establecimiento de
beneficencia en Cochabamba (Hospital Viedma) y un glorioso batallén del ejército de
Bolivia; y en la Argentina, una calle de la populosa Buenos Aijres, y la capital del terri-
torio de Rio negro y el pueblo de Patagones que lleva en el corazén la memoria de su
ilustre fundador, y que muy pronto estara destinada a ser la nueva capital de la nacién
argentina,

Como final, repetiremos las palabras con que cerré el juicio de su vida el escritor
Pedro de Angelis: ESTOS SON SUS SERVICIOS; A LOS AMERICANOS TOCA
VENERAR SU MEMORIA.

BIBLIOGRAFIA:

—CRONICA HISTORICA DEL RIO NEGRO DE PATAGONES, de José Juan Biedma. Buenos Aires,
1905.

—Diario RIO NEGRO (Extraordinario “DOSCIENTOS ANOS DE VIEDMA Y PATAGONES”).
Viedma, 22-4-1979.

—Diario LA NUEVA PROVINCIA (Edicién especial “BICENTENARIO DE VIEDMA Y PATAGO-
NES™). Viedma, 22-4-1979.

—Diaric EL PROVINCIAL (Extraordinario “VIEDMA CAPITAL”). Viedma, 20-10-1973.

—APUNTES HISTORICOS DEL RIO NEGRO, de José Juan Biedma. Rio Negro, 1887,

43



a4

La desaparecida calle de Julio Burell, hoy calle Virgen de la Capilla.



CASTILLOS DE JAEN

Francisco Qlivares Barragdn

ALBANCHEZ DE UBEDA

Este Castillo, de origen 4rabe, fue uno de los mas importantes de la provincia por
su estratégica situacion. Se atribuye su construccién a Ibn el Saliya, que lo edificaria
durante una de las revueltas musulmanas. Era conocido con el nombre de Hitar,
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Consta de tres recintos rectangulares y en plantas diversas. Uno de ellos estd
cubierto por una béveda y los otros iluminados por aberturas cuadradas. La entrada se
hacia por un pequefio patio de armas. “El qual castillo es sobre ¢l Val de Bedmar,
allende de Ximena y de Santisteban, y sobre ¢l rio Garciez”. En el siglo XIII, afio 1231,
los Caballeros de Santiago del Convento de Uclés de Cuenca, pertenecientes a las
tropas de Fernando III lo reconquistaron y concedieron al Concejo de Baeza. Entre
1309 y 1310 fue entregado por Fernando IV a la Orden de Santiago, formandose la
Encomienda de Bedmar-Albanchez.

El dia 20 de Enero de 1338, siendo Sefior de este Castillo Rui Fernandez de Xddar,
fue vendido por el Apoderado Juan Fernandez Gallego al Concejo de Ubeda, seglin
carta dada en Plasencia por el Rey Don Alfonso XI: “... Al Concejo de Ubeda, salud e
gracia: sepades que por razon que nos sopimos que Rui Fernandez de Xodar, queria
vender el su Castillo de Alvanchez, é nos dixeron que lo querfan comprar algunos
homes, que si aquellos lo comprassen no recibiriades dellos buena vezindad, y Nos por
esto y porque el Castillo nos es en comarca para VOs mas que para ninguno, tuvimos
por bien de lo comprar para vos el dicho Concejo por quince mill maravedises”... ‘e
con todos sus derechos e pertenencias e entradas e salidas segtin le pertenece al dicho
Castillo asi como mejor ¢ mas cumplidamente los ovo las deve aver de fecho e de
derecho”. Esta carta est4 refrendada por Pedro Hernandez de la Cédmara y rubricada
por Gil Ferndndez, Presbitero-Maestrescuela, Juan de Zambrana y Pedro Alfonso
Pérez, Oficiales del Rey.

Al concedérsele el Titulo de Villa fue separado de Bedmar. Este titulo le fue
concedido por peticién de Lépez de Mendoza por Don Enrique, Infante de Aragbny
Sicilia, Maestre de la Orden de Caballeria de Santiago por Privilegio dado en
Valladolid el 18 de Noviembre de 1419 y confirmado por Don Alonso Cérdenas,
Maestre de la Orden, por los Reyes Cat6licos, por Carlos V y Felipe III que le did las
Armas: “... que hagades un sello que sea de vos el dicho Concejo para siempre jamas
por con que sellades vuestras cartas y peticiones y damos nos por figura que esté en el
cavo un leén y un castillo y en el otro bastones de Aragén y el dicho sello assifecho de
agora para entonzes y de entonzes para agora lo aprobamos y le damos abemos por
vuestro sello y mandamos que vala y faga fee como sello auténtico del Concejo”.

Entre sus mas afamados alcaides figuran don Luis de Mendoza que lo fue en el afio
1423 y el wltimo de ellos Don Cristébal de Gémez Messia en 1724,

A finales del siglo XVIII se arruiné este Castillo siendo Comendador Don Luis de
la Cueva y San Martin.

Recientemente ha sido restaurado, volviendo a presentar el imponente aspecto de
sus mejores tiempos,
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LAS DESAPARECIDAS “ALDABAS” DE LA
PUERTA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE
SANTA MARIA MAGDALENA DE JAEN

José Wrefia Castro

Abierta definitivamente al culto esta Iglesia Parroquial, hemos intentado hacer con
més 0 menos acierto, una ‘“‘reconstruccién ideal” de como fueron las dos artisticas
aldabas que adornaban la magnifica portada de estilo G6tico Isabelino que se constru-
yera con toda probabilidad en tiempos del obispo D. Alonso Suarez de la Fuente del
Sauce (1500-1520) a principios del siglo XVI; soberbios ejemplares de Ia tradicional
cerrajeria artistica giennense que tanta fama nos diera, representada por uno de los més
prestigiosos rejeros espafioles como lo fue el Maestro Bartolomé, pudiendo proceder
las mismas de este taller o de alguna otra fragua de tan acreditada escuela.

Los herrajes a los que nos referimos fueron desmontados de su sitio de origen, alld
por los afios cuarenta, ignorando el por qué de esta decisién y tampoco su destino, que-
dando solamente el recuerdo de ellas en el escaso y deteriorado material gréfico de
pasadas €pocas y del que junto con los restos existentes que las adornaban hemos parti-
do para su representacién.

Las aldabas —una en cada hoja de la puerta— estaban construidas en hierro forja-
do, segilin material y técnica que mis se empleaban en este siglo XVI, y no de bronce
como se ha indicado en alguna publicacién, siendo éste otro metal més usado en el siglo
XVII. Guardaban un estilo muy parecido a las que poseian las puertas de la Iglesia de
San Andrés que dan a la calle del Rostro, (hoy desmontadas de su sitio y celosamente
guardadas, aunque un poco deterioradas, tras un intento de substraccién).

Su forma venia dada por dos grandes barras curvadas en forma de — § — ¥ opuestas
la una de la otra, unidas mediante artisticas argollas a un soporte central a modo de
balaustre y éste rematado en su parte inferior por una especie de medallén de forma
circular, todo este conjunto pendia mediante una anilla de un soporte a modo de
canecillo que en su extremo tenfa representada la cabeza de un extrafio péjaro,

Estaban enmarcadas sobre dos placas de chapa repujada y cincelada de 44 x 34,5
cms., que afortunadamente se conservan sobre la puerta, representando idénticos moti-
vos ornamentales y en las que se pueden ver dos animales quiméricos que de sus bocas
sostienen mediante un plegado pafio, a modo de cordén, un artistico florero, estas
placas estan rematadas en sus extremos por dos pilastras verticales que soportan en su
parte superior una moldura en forma de dintel idéntica a otraen la parte inferior donde
descansan.

Diremos también que en época muy reciente les han sido arrancados a estos relie-
ves, unos medallones que los adornaban en su parte superior Y que representaban las
cabezas de dos personajes como en el dibujo se pueden apreciar, desconociendo el por
qué de esta idea y el paradero de ellos.
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OTROS ELEMENTOS ARTISTICOS DE MERITO QUE COMPONEN ESTA
PUERTA

Con esta simple catalogacién de piezas artisticas de indiscutible valor que poco a
poco han ido desapareciendo, queremos aunque sea a modo de inventario y como
simple curiosidad concluir este trabajo dando una breve descripcion del resto de tan in-
teresante puerta que se compone como ante dijimos de dos hojas de 3,90 mts,, de alto
por 1,44 mts., de ancho cada una, y de dos postigos situados en el centro de ellas de 1.80
mts., de alto, por 0,90 mts,, de anchura, Las maderas de las mismas las refuerzan
doscientos clavos, distribuidos principalmente en trece lineas horizontales y el resto
convenientemente repartidos, y cuatro piezas llamadas alguazas.

CLAVOS construidos en chapa de hierro, recortada de 11 x 11 cms., de lado,
presentando una hendidura en forma de 6bulo en el centro de cada uno de los lados, ¥
una pequefia muesca que los corta. Tienen cuatro repujados semiesféricos en los dngu-
los. Los fijan a la madera un clavo central de cabeza en forma de prisma cuadrado y
otros cuatro esféricos mas pequefios en las esquinas de 1 cm., de didmetro. (Fig. 1),

ALGUAZAS trabajadas en hierro forjado de 70 x 25 cms., estdn compuestas de
tres barras en posicion horizontal cuyo elemento central termina en forma de flor de lis
y las barras laterales estdn rematadas en forma de —S—, fijadas a la madera mediante
unos remaches de formas floreadas. (Fig. 2.)

Sirva este breve trabajo como un pequefio homenaje que de alguna manera saque
del olvido a toda una industria gremial formada por rejeros, cerrajeros o simplemente
herreros que con su arte y su buen hacer dentro de esta gran parcela de las “mal
denominadas artes menores”’, nos dejaron estas magnificas muestras de valor para
admiracién nuestra v de futuras generaciones de hombres que sabrdn valorarlas y
conservarias como se merecen. '
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COSTUMBRES Y TRADICIONES

Rafael Ortega y Sagrisia.

COSTUMBRES OLVIDADAS:

EL DRAMA QUE TODAS LAS CUARESMAS SE
REPRESENTABA EN JAEN

Durante la segunda mitad del siglo XIX, una obra dramético-religiosa se ponfa en
escena todas las cuaresmas en los principales teatros de Espafia. “El mal apéstol y el
buen ladrén”™, fue a lo largo de muchos afios el drama obligado en los dias cuaresma-
les, como el Tenorio 1o era para los Santos y los Difuntos. Su autor, el madrilefiisimo
Juan Eugnio Hartzenbusch, ya era hombre maduro cuando lo estrend en 1360,
alcanzando un éxito tan resonante como jamas pudo sospechar. ““El mal apéstol y el
buen ladrén™ Hlegd a ser, entre la extensa produccién del poeta roméntico, la obra que
conté mas representaciones en su siglo,

Dividida en cinco actos y escrita en verso, contrapone el autor las encontradas fi-
guras de Judas Iscariote y de Dimas, recogiendo diversas escenas de 1a Pasién del Sefior
relacionadas con ambos personajes, pudiendo clasificarse esta obra como un drama
religioso-fantdstico a modo de auto calderoniano, constituyendo una de las piezas tea-
trales mas finas y mejor estudiadas de cuantas se compusieron hasta entonces sobre
temética de la Pasion de Jesiis, En ella se resuelven atinadamente muchas dificultades
como es, por ejemplo, la insuperable de personificar Ia grandiosa y augusta figura del
Redentor, que en esta obra se presiente muy cerca en algunas escenas de hondo drama-
tismo, sin que llegue a aparecer en el escenario v se desvirtuen con ese efecto desalen-
tador que siempre provoca la caracterizacién imposible de! Hijo de Dios.

ok %k s % g

49



Plano del proyecto de renavacién y ampliacién del Teatro de la Audiencia de Jaén, de 1902, No llegé a realizarse,
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En Jaén la obra se hizo famosa y muy popular, habiendo mucha gente que se sabia
y recitaba con fruicidén largos trozos, lo mismo que ocurria con el lamado “inmortal”
drama de Zorrilla. Todos los afios, en Hlegando la cuaresma, se contrataba alguna
compafiia dramadtica para el viejo Teatro de la plaza de la Audiencia, que resultaba
insuficiente durante varias noches para el numeroso publico que se impacientaba por
escuchar los armoniosos y tradicionales versos de Hartzembusch, y hasta las personas
mas piadosas y recogidas, hacian una excepcién en ese santo tiempo de penitencia y
acudian al teatro para presenciar el drama pasionista, cuya popularidad y fama llegbé a
tal punto, que venia multitud de gente de los pueblos cercanos a presenciar su repre-
sentacion, siendo insuficientes las posadas y paradores de la capital para alojarlas, por
lo que eran muchos los que dormian al raso en plena calle cuando salian del teatro,

Esta costumbre de pernoctar en las vias publicas cuando el tiempo lo permitia, se
daba con frecuencia en nuestra ciudad.

El francés Charles Davillier, en su viaje de Granada a Jaén el afio 1862, se
sorprendia de que en las calles, arrimados a las casas, se venian numerosos grupos de
durmientes, envueltos en sus mantas color de yesca, que “habian pasado la noche al~
raso, con la piedra por colchén y su codo por almohada™. Algunos, despertados al
amanecer por el ruido de hierro viejo de la diligencia, levantaban perezosamente la
cabeza, que desaparecia enseguida en las profundidades de su manta, Esta costumbre
de dormir al aire libre, proseguia Davillier, muy extendida en Andalucia, se explicaba
por la suavidad del clima y por la indiferencia absoluta en lo referente a [a comodidad.
También, afladimos nosotros, por la pobreza de las clases humildes, la falta de higiene
y la sobriedad del pueblo esparfiol.

Las noche de “El mal apéstol y el buen ladrén™ en el antiguo Teatro Principal, o
Coliseo, como pomposamente se decia, hiciéronse célebres por la expectacién que
reinaba en el pablico y por el aspecto que ofrecia la sala abarrotada, aspecto deslum-
brador para aquella fecha de los quinqués y de las candilejas de aceite que lanzaban sus
fulgores indecisos y humeantes al escenario. La luz eléctrica no llegaria a Jaén hasta
1891. Por eso, al salir de la funcién, la gente se alumbraba por las calles con linternas y
faroles de luz viva, a fin de no tropezar en aquella oscuridad impenetrable.

El Teatro Principal habia sido contruido en 1830 y reformado en 1862, “pues
mucha falta le hacia”, seglin se dice en la “Guia de Jaén para 1866 compuesta por don
Manuel Maria Bachiller. Pero nunca reunié las condiciones necesarias ni tuvo la
capacidad suficiente para Jaén, por lo que las localidades resultaban excesivamente
caras y una butaca de patio no costaba menos de una peseta. Su forma era de herradu-
ra con tres Ordenes de palcos, quince respectivamente; una galeria y nueve filas de
butacas, y en él cabian “comodamente™ quinientas personas, como apostillaba el sefior
Bachitler.

Posteriormente, don Alfredo Cazabén en “Don Lope de Sosa” y en tiempos muy
recientes don Pedro Casafias Llagostera en la revista “Senda de los Huertos”, y don
Benito Rus Morales, en el Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, han tratado
con erudicién, de aquel teatro. Teatro humilde y provinciano, mal construido, pero que
sirvié de marco apropiado a la produccidn teatral del romanticismo espafiol en nuestra



ciudad, y que por aquellas décadas pertenecia al banquero ubetense, establecido en
Jaén, don Ignacio Sabater y Arauco, cual nos dice su descendiente don Natalio Rivas
Sabater en la revista IBIUT.!

Aquella sala, pues, del Coliseo de Jaén se veia atestada en las noches cuaresmales
por un phblico de respetables caballeros de levita; de sefioras que lucian discretamente
la tradicional belleza de la mujer jaenesa; de jovencitos aspirantes a poetas que se
emocionaban con aquellos versos dificiles de don Juan Eugenio, siempre habil y
acertado en sus planes dramaticos; de sencillas gentes de pueblo que admiraban aquél
alarde de soldados romanos, fariseos, escribas, sayones, padres del Limbo, esclavos,
judios, angeles y demonios que desfilaban por el escenario dando  realce a las figuras
de Judas, Dimas, Adan, Pilatos y su mujer; Betsabé, Gestas, Longinos y Barrabas, que
hacian del drama de Hartzebusch una obra de envergadura en la que abundaban esce-
nas de dificilisima ejecucién que terminaban arrancando grandes aplausos del puablico
asombrado. Escenas entre las que sobresalia aquella en que Dimas contaba la huida a
Egipto y ¢l modo como le avis6 a la Sagrada Familia del peligro que corria de ser
descubierta por los esbirros de Herodes, versos que muchas personas se sabian de
memoria y gustaban recitar:

“Diez afios contaba yo,
y mi padre, mercader,
un viafe tuvo que hacer,
saliendo de Jerico.
Marchar a Egipto debid;
¥ yo, que en pueril estilo
manifestaba intranquilo
de errante vida el antojo,
ver quise el piélago rojo,
las pirdmides y el Nilo.

Movedizos arenales
embazaron al camello;

ya de vuelta, su resuello
noche barrunto luviosa:
negra vine y espantosa,

que en pie nos puso el cabello.
De una pefia cobijados,

en mantas nos envolvimos,
cuando pisadas oimos

y voces de hombres armados.
“Cruzardn los tres cuitados
—hablé una voz— por acd;
el Rey nifio es el que va

en brazos de la viajera:
tomemuos la delantera,

4]

v el nifio Rey morird”.
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“Matar al nifio es tu encargo
~—dijo otro— no descuidarse;
que pudieran escaparse

por el torrente a lo largo”.
Yo temblaba; sin embargo,
ya ideaba algo atrevido.

L A A R LR N A LR R R A Y

Mi padre, al amanecer,

ain reposaba; tyo en vela!
Corro como una gacela,

Y en alto me pongo a ver.
“iTres! (Ellos! jEll Ha de ser
disfraz su modesto alifio”,
Canto, me miran, les guifio,
Y grito en llegando enfrente:
“iSefioral |Por el torrente;
que’ si no, matan al Nifol”.

Aquellos versos finales, declamados con énfasis, provocaban el delirio. Al publico,
emoctonado, se le saltaban las lagrimas y a otros se les ponia el vello de punta, El

entusiasmo llegaba a su cenit.

Por otra parte, habia escenas de muy atrevida representacién que admiraban a los
espectadores como, por ejemplo, una del tercer acto que figuraba el calabozo de la
prisién donde estaba Judas:

“Oyese musica extrafia y ligubre; se abre el fondo de la cércel, y se descubre una
alta escalera fantéstica, con demonios de trecho en trecho, a un lado y a otro. En lo alto
aparece Ands, que baja lentamente hasta el piso de la cércel”,

Luego la cércel se transformaba en un bosque espesisimo, que por fin desaparecia y
volvia a verse el calabozo...

Hoy, cuando releemos “El Mal apéstol y el buen I.adrén”,_obra gue ya se pu't*:dc
calificar de arqueologica, nos parece imposible que pudiese suscitar tanta expectacion.
Pero es preciso remontarse un siglo atras, situarse en aquella épgca, ¥ reconocer que
cada tiempo tuvo sus gustos y sus modas. Y sobre todo, hztber oxdg el relatg de todo
aquello a un espectador de entonces, como yo lo escuché de labios d’e mi gbueio
Eduardo Ortega Navarrete {1854-1947), excelente declamador, que se §ab1a sin tltubfar
los versos de Hartzenbusch y evocaba con realismo y nostalgia singular !c.)s afios
dorados de su juventud plena, en los que vivié un Jaén que hoy nos resulta casi imposi-

ble imaginar.
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TRES INSCRIPCIONES ROMANAS INEDITAS
DE SANTO TOME

La primera me fue mostrada en Julio de 1981. Habfa sido encontrada, juntamente
con un molino en la orilla derecha del Guadalquivir, a la altura de Santo Tomé, por
miembros del Hogar Juvenil del poblado de colonizacién de Veracruz. Hice fotogra-
fias en blanco y negro, tomé sus medidas, hice dibujos y le indiqué al presidente del
Hogar Juvenil la conveniencia de guardarlas en su interior, ya que estaban en ¢l jardin
exterior, en la calle.

Cuando volvi en septiembre para fotografiarlas en color, me encontré con la desa-
gradable sorpresa de que la inscripcidén habia desaparecido, por lo que tnicamente
pude fotografiar el molino.

Posteriormente pude saber que se la llevé sin autorizacién el Sr. Presidente de la
Comisi6én de Anejos del Ayuntamiento de Ubeda, sin conocimiento de sus propietatios.

Sus medidas son: 87 cm., de altura, 49 cm., de anchura y 30 cm., de grosor. En la
parte superior tiene tres acanaladuras en forma de T invertida, como de haber tenido
incrustadas sujecciones metalicas.

La inscripcidn es asi:

TI CLAVDIO
CAESAR I AV
BRIII ANN

El molino tiene 61 cm., de largo, 50 cm.,, por su parte mas ancho y 34 cm., de alto.
Tiene forma de hoja yun bordﬂlo por todo su contorno superior excepto por su parte
més estrecha, que le sirve para el vaciado; en su interior tiene una acanaladura longitu-
dinal con dos ramificaciones a cada lado que desembocan en la central.

La segunda inscripci6n se encontraba a 500 metros de Santo Tomé, en su vega
denominada El Llano, y su lugar me fue indicado por el profesor de E.G.B. don
Francisco Baldén.

Partida en tres trozos, Gnicamente se conservan dos; sus medidas son: 2 m., y 16
cm., de larga, 56 cm., de ancha y 27 c¢m., de gruesa y reza ast:

b M S
E FLAMINIVS
F FLACIO AN
XXXXH S E S
T T L COLLEO
OMUPDD
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Su transcripcion viene a decir lo siguiente: “Consagrado a los dioses Manes.
Emilius (Oepio) Flaminius, hijo de Flacio, de cuarenta afios, est4 aqui sepultado, que la
tierra te sea liviana. Al mejor compafiero y protector, dedicado de su amada esposa’”.

La parte superior, la mds pequefia de las dos conservadas, fue trasladada y
guardaba por miembros de la Asociacién Cultural Mentesa Oretana de Santo Tomé el
15 de Mayo de 1983, y desde el 18 de Julio de 1986 se encuentra bajo la responsabilidad
del Ayuntamiento.

La tercera inscripcién se encuentra en un corral de la localidad y fue encontrada
cuando se trabajaba en las tierras de Montiel. La fotografia la realicé el 16 de Abril de
1984, y sus medidas son: 43 cm., de alta, 39 de ancha y 7 cm., de gruesa.

D M S
FLAMINIA
ROBIA
ANL
HS ESTT

Su transcripcion es: Consagrado a los dioses Manes, Flaminia Robia, de.cincuenta
afios estd aqui sepultada, que la tierra te sea liviana.
Una tltima inscripcién que parece ser visigoda, la encontré en tierras de Montiel en

el verano del 82. Se trata de un trozo pequefio perteneciente a una inscripcién mucho
mayor, a juzgar por las letras que contiene. Mide 80 cm., de ancha, 20 cm., de larga y 16

c¢m., de gruesa.

En total son veintid6s inscripciones romanas y esta posiblemente visigoda, de las
que tengo conocimiento que han aparecido en las inmediaciones de Santo Tomé y que
de haberse preocupado alguien de conservarlas, no estarian repartidas por museos, en
manos privadas, perdidas o destrozadas, y habria un verdadero museo local de inscrip-
ciones romanas.

Antonio Ceacero Herndndez,
Por las transcripciones; M. Concepeion Becerra Garela.

Arjona vy Octubre de 1986.
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PANORAMA MUSICAL M Duleenomtre Jiménes Covl

EL MOTUPROPRIO EN LA CATEDRAL DE JAEN

La Iglesia ha mantenido durante siglos una primacia indiscutible en el campo
musical; sin embargo, a lo largo del Romanticismo comienza a perder efectividad.

Ante la decadencia de la musica religiosa, cuyo caracter se habia perdido por in-
fluencia de la misica operistica italiana, el Papa Pio X publicé el 22 de Noviembre de
1903 (dia de Santa Cecilia), su Motu Proprio “Inter pastoralis officii”, con el fin de
reformar la musica liturgica,

Para Anglés, “nunca la Iglesia habia promulgado un decreto de tanta eficacia y de
tanta utilidad en pro del arte musical como el del referido “Moty Proprio™... Fue ¢l
primero que establecié unos principios positivos indispensables a todo canto, a toda
musica que pretende cantar a Dios en la liturgia y servir para el bien espiritual de los
fieles”,

En Italia y Francia, segin nos dice el profesor Casares Rodicio en “Los Grandes
Temas de la Misica”, a principio de siglo surgieron unas reformas de la musica
religiosa. De estas tendencias reformistas destaca la de cecilianos, que dieron lugar a la
creacién de la Escuela Superior de Musica Sacra, “‘elios fueron los auténticos inspira-
dores del motu proprio de Pioc X".!

En Espafia, de la misma forma, como sefiala Tomas Marco, “el terreno estaba va
abonado por la labor previa que en el S. XIX habia desarrollado desde Valladolid el
vasco Vicente Goicoechea”.? Los compositores eclesidsticos espafioles acogieron con
agrado el Motu Proprio y aprovecharon sus directrices. Se celebraron tres importantes
congresos espafioles de Musica Sagrada: en 1907 en Valladolid: el de Barcelona en
1912y y particularmente el de Vitoria, en 1928: su crénica, segin Tomés Marco,
comprende mds de cuatrocientas paginas; €s en cierta manera como la guia de toda la
generacién de compositores religiosos espafioles que surgen, como el P. Nemesio
Otafio, J. Ignacio Prieto, continuador del anterior, el més avanzado de los composito-
res religiosos del Motu Proprio; y entre los andaluces, Valentin Ruiz Aznar, maestro de
capilla de la Catedral de Granada, Norberto Almandoz de la de Sevilla, y Candide
Milagro de la de Jaén, entre otros,
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A principio de siglo los seminarios fueron auténticos centros de experimentacion
para muchos jévenes compositores al acogerse con fuerza los principios de la Schola
Cantorum.

A partir del Motu Proprio se editarfan los libros oficiales de canto litirgico, se
restaurara la polifonia clasica, se fundar4n las Asociaciones de Sta. Cecilia y de S. Gre-
gorio, nuevas “Scholae Cantorum™...

En este documento se comenta como el arte fue admitido al servicio del culto, lo
cual constituird su “recta norma’; pero ‘“por la influencia (entre otras razones), que
ejerce el arte profano y teatral en el sagrado, o por ¢l placer que directamente produce
]a misica...”,? y que ya preocup6 al propio S. Agustin, se desvio de la norma; de aquila
necesidad de una reforma que recondujera al arte de su primitivo fin.

Posteriormente vendrian las disposiciones de edicién vaticana de los libros litr-
gicos que contenian las melodias gregorianas.

Aungue la polifonia “deberd restablecerse copiosamente en las solemnidades
religiosas, especialmente en la iglesias, catedrales....”® entre otras; para el oficio se
prescriben ciertas limitaciones en este género de miusica, ya que lo suyo es ¢l gregoria~
no. Ello no significa que se destierre la misica moderna dentro de la Iglesia, siempre
que ella no tenga elementos profanos o teatrales.

Al tratar del canto prescribe el canto coral, siendo los solos un tanto excepcionales
con “el caracter de una sencilla frase melodica” ligada al conjunto; y en cuanto a las
voces de tiples y contraltos solo se admiten las de nifios.

En lo referente a los instrumentos que acompafian al canto, el érgano y los demas
deberan sostenerlo sencillamente y no oprimirlo™. Se prohiben algunos como el pianoy
las Hamadas bandas de misica que sélo excepcionalmente podran participar con “‘un
niimero juiciosamente escogido, corto y proporcionado al ambiente de instrumentos de
aire... con musica escrita en estilo grave...”.’

Por tltimo, al hablar de los “medios™ para el cumplimiento de lo preceptuado en
esta reforma, se ordena a los Obispos creen Comisiones de técnicos para vigilar la
miisica que se ejecuta en las iglesias y promuevan la fundacién, donde sea posible, de
una Schola Cantorum para la ejecucién de la polifonia sagrada y de la musica litirgica.
De la misma manera se sugiere sostener las Escuelas superiores de Misica Sagrada.

La aplicacién de estos principios a la di6cesis de Jaén comenzaria con la Circular
sobre Miisica Sagrada dirigida por el Obispo, D. Salvador Castellote, en 20 de Mayo de
1904 y publicada en el B.O. del Obispado de 28 de Mayo del mismo afio, que a conti-
nuaci6én transcribimos:

“Para que se cumplan en esta Ditcesis las disposiciones contenidas en el Motu
Proprio de Nuestro Santisimo Padre el Papa Pio X a cerca de la misica Sagrada, publi-
cado el dia 22 de Noviembre de 1903, ¢ inerte en el BOLETIN OFICIAL de este Obis-
pado correspondiente al 30 de Enero del corriente afio; oido al parecer de las Comisio-
nes ejecutivas y técnicas por Nos nombradas a este efecto, venimos en disponer lo
siguiente:

1.2 Los Directores de Capilla, Organistas, Sochantres y en general los que tengan
en su poder composiciones musicales de caracter religioso que hayan de ser ejecutadas
en las Iglesias sujetas a nuestra jurisdiccion, las presentardn a la censura de la Comi-
sién técnica remitiendo las partituras de las referidas composiciones a nuesira Secreta-
ria de Camara.
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2.2 Los Directores de bandas de misica que hayan de formar parte de las proce-
siones que salgan de las Iglesias susodichas se sujetaran igualmente a la disposicidn
anterior.

3.2Transcurridos seis meses a contar desde esta fecha, no permitiran los Pérrocos y
demds encargados de las Iglesias susodichas que se ejecute en ellas ninguna composi-
cidn sin que, previamente examinada por los censores, ostente nuestra superior apro-
bacidn,

4.2 Queda terminantemente prohibido el uso del piano en las Iglesias aunque fueren
de Colegios o Comunidades religiosas.

5.2 Tgualmente se prohibe el uso de la lengua vulgar en la musica de las funciones
litGirgicas que son las contenidas en el Misal, Breviario, Ritual v Pontifical Romanos.

6.2 De conformidad con lo prescrito en el niim. 13 del Motu Proprio de Su Santi-
dad, no podrén las mujeres, aunque fuergn nifias menores de doce afios, formar parte
de las capillas de musica; pero podrd permitirse que las Religiosas, atin fuera de los
actos de la Misa y del Oficio Divino, y las nifias que viven en comunidad en los
Colegios ejecuten composiciones musicales de las aprobadas, con tal que lo hagan fuera
de la vista del pilblico en coros o tribunas cerrados con celosias.

7.2 Podra permitirse, fuera de los casos especialmente exceptuados, que tomen
parte con la Capilla los instrumentos de arco, viento-madera y alguno de viento-metal
como Trompas y Ofigle, quedando totalmente excluidos los fragosos y ligeros al tenor
del nim. 19 del Motu Proprio,
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8.2 Cuando las sagradas rubricas prohiben el uso del érgano deben entenderse
igualmente prohibidos los deméas instrumentos por lo cual las Misas de Regquiem,
Vigilias de Difuntos y Oficios de la Semana Santa deberan cantarse en lo sucesivo a
voces solas.

9.2 En los Oficios littrgicos cantados no se omitird parte alguna de ias contenidas
en los textos propios de ellos, conforme se dice en el nim. 8 de las disposiciones ponti-
ficias, siendo preciso que en las Misas de Requiem se canten el Gradual y el Tracto
antes de la Seguentia y que en ésta no se omita ninguna estrofa. Esto mismo debe
entenderse de todos los demds textos litlirgicos, salvo aguellos que pueden alternarse
con el drgane, en voz més baja la parte correspondiente al érgano.

10.2 En cuanto sea posible, debe procurarse que los cantores seglares, mientras
canten en la Iglesia, vistan traje talar y sobrepelliz.

11.2 Encargamos muy encarecidamente a los pérrocos que procuren formar la
Schola Cantorum tan recomendada por Su Santidad valiéndose de los nifios 0 jovenes
que tengan disposiciones para la miisica. Al efecto, los organistas o sochantres, bajo ia
vigilancia del Pérroco, abriran una Academia que podra reunirse una vez cada semana
y en ella se ensefiaran preferentemente las melodias del caato ilano, no dudando de gue
con buena voluntad, pueda llegarse en todas las parroguias a tener un coro que dé
mayor solemnidad y aumente la devocién de las funciones religiosas.

Jaén 20 de Mayo de 1904. Salvador, Obispo de Jaén™.f

En dicho afio se formalizé la constitucidn de las comisiones ejecutiva y técnica para
ia reforma de la misica religiosa, componiéndose la tltima de los siguientes sefiores:

Céandido Milagro, maestro de la capilla de la catedral de Jaén.
Antonio Guzmén, maestro de ceremonias de la catedral de Jaén.
Miguel Galédn, organista de la catedral de Jaén.

Ricardo Garcia, sochantre de la catedral de Jaén,

Miguel Fe, sochantre de la catedral de Jaén.’

Tras la circular del Obispo Ia Comisién ejecutiva *“did instrucciones al Maestro de
Capilla para que en un plazo prudente pusiera en ejercicio lo preceptuado, advirtién-

dole que transcurrido el plazo sefialado, no permitird ejecutar ninguna obra gue no
estuviese debidamente autorizada”. Posteriormente el Obispo entregaria al Cabildo un
repertorio de melodias gregorianas y tres libros para el canto de la Pasibn, de acuerdo
con dichas normas.

En el mismo afic (1905) al quedar vacante un Beneficio de la catedral de Jaén con
asignacién a la de Baeza por traslacién de D. Céndido Rodriguez y Martin, organista
de la catedral de Baeza, el obispo D. Salvador Castellote acuerda hacer un nuevoe
llamamiento para la provisién de dicho Beneficio imponiéndole “segin las novisimas
disposiciones de su santidad el cargo especial de Profesor de Canto Gregoriano al
Seminario de S. Felipe Neri de la expresada ciudad de Baeza, con dos lecciones semana-
les”.

Entre los ejercicios a esta oposicién, convocada el 22 de Agosto de 1905, se encon-
traba “Responder verbalmente acerca de las prescripciones vigentes sobre la Misica
Religiosa’ (Ejercicio 4.2} y “Acompafiar al érgano una composicién de canto polifoni-
co que le sers exhibido con media hora de anticipacién”. (Ejercicio 5.9y,
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Durante el afio 1908 podemos destacar dos hechos: el primero se refiere a la
revisién de la musica existente en la catedral y el segundo a un Congreso Nacional de
Musica Sagrada. Respecto al primero, el 22 de Febrero se acuerda someter a la aproba-
cion del Padre Benedictino Mauro Sablayrolles las obras de nuestro archivo. En cuanto
a lo segundo, se lee la instancia dirigida por el maestro de capilla al Cabildo, pidiendo
una subvencion para “ayuda de los gastos del viaje que desea hacer a Sevilla, con inten-
cién de asistir al Segundo Congreso Nacional de Musica Sagrada, seghn las indicacio-
nes del Motu Proprio de Su Santidad”. Se le concedieron cien pesetas.!©

En este mismo afio, el Sr. Dedn, presenté y dond cuatro Graduales traidos de
Roma y arreglados al canto gregoriano.

Durante el afio 1909, las medidas no se hicieron esperar, pues el 2 de Enero, apenas
comenzado el afio, el Sr. Obispo comunica al Cabildo el informe del Padre Mauro
Sablayrolles sobre la reforma: ““que se separen del archivo las obras que habiendo sido
revisadas por dicho Padre, no merecieron su aprobacién”.!! El Obispo hace un
donativo de obras de muisica Sagrada, se trata de “una coleccién escogida de excelentes
composiciones de todo género publicadas con la aprobacién de las respetable, casa
Pustet de Ratisbona”.!? Igualmente dona un armonium para realizar la citada reforma
musical y para “mejor acompafiamiento de las melodias gregorianas™.!

El afio 1910, se pretende ampliar la participacién de la orquesta prohibida en los
dias de Semana Santa, y asimismo parala Calenda y los Maitines de Navidad.

El Maestro de Capilla de la Santa Iglesia Catedral de Jaén durante la época del
Motu Proprio, Candido Milagro y Garcia, compuso cantidad de obras en canto grego-
riano como ‘“‘un Salterio, para las Horas Candnicas de nuestra Catedral; las Misas
*““Pontifical™, al “Santisimo™ y “Josefina”’; Motetes..., Te Deum..., Salves..., Miserere...,
Lamentaciones...”, etc.'* Igualmente formé importantes masas corales y la “notable
Scola Cantorum del Seminario”.’* Con lo que de forma personal aplicé el Motu
Proprio en la ciudad de Jaén.

NOTAS:

I.- CASARES RODICIO, E: Los Grandes Temas de la Misica, Tomo I, p. 210,
2.~ MARCO, T.: Historia de la Muisica espafiola, Tomo VI.

3.- Documento del Motu Proprio, de 22 de Noviembre de 1903,

4.~ Ibidem,

5.~ Ibidem.

6.- Boletin Oficial del Obispado de Jaén, afioc XLVII, 28 de Mayo de 1904, n.2 10.
7.- Ibidem, de 1904, n.2 5, p. 86.

8.- Archivo Histérico Diocesano de Jaén (A.H.D.J.), Actas Capitutares del afio de 1905, Cabildo de 20 de
Noviembre,

%.- AH.D.J., Carpeta de Oposiciones a distintos Beneficios,
10.- Ibidem, Cabildo de 6 de Noviembre de 1908,
11.~ Ibidem, Cabildo de 2 de Enero de 1909,
- 12.- Ibidem, Cabildo 25 de Enero de 1909.
13.- 1Ibidem, Cabildo 28 de Enero de 1909.

14.- Revista Don Lope de Sosa, n.? 142, Octubre, 1924,
15.- Ibidem, n.2 178, Octubre 1927,
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EFEMERIDES GIENNENSES -

3-1836.-
4-1900.-

6-1428.-

7-1687.-

8-1884.-

10-1470.-
14-1816.-

16-1606.-
20-1231.-
23-1727.-
25-1973.-

27-1978.-

4-1486.-

5-1235.-
7-1500.-

ENERO
Isabel II concede el titulo de Villa a Frailes.

Matrimonio de Don Alfredo Cazab4n con Dofia Rosa Néger en el Sagrario
de Jaén, '
Muere en Valencia el Condestable de Castilla Ruy Lépez Davalos, que habia
nacido en Ubeda, dejande a su hijo Pedro Lépez Dévalos la heredad de
Alharilla en Porcuna.

Se encarga a Blas Antonio Delgado la construccién del Camarin de Jesis.
Nace en Santisteban del Puerto el Médico y Poeta Francisco Clavijo Guerre-
ro.

Visita Cazalilla el Condestable Miguel Lucas de Iranzo.

Muere en Valdepefias de Jaén el Obispo de la Didcesis Don Diego Melo de
Portugal.

Muere en Ronda Baltasar del Alc4zar, autor de la famosa Cena Jocosa.
Fernando III entrega Quesada al Arzobispo Ximénez de Rada,

Es bendecido el nuevo templo de La Merced de Jaén.

El Ayuntamiento de Vilches es nombrado Hermano Mayor de 1a Cofradia de
la Virgen del Castillo, patrona de la localidad.

Es declarada Monumento Nacional la Iglesia de Santa Maria de Santisteban
del Puerto.

FEBRERQ

Se firman en Arjonilla las Capitulaciones de Torres por Don Frey Garcia
Lopez de Padilla, Maestre de la Orden de Calatrava y Don Juan de Villasan.

Fernando III toma Sorihuela,

Es nombrado Obispo de Jaén Don Alonso Sudrez de la Fuente del Sauce
(1500-1520).
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11-1369.- El Rey Enrique 11 da a Ubeda el Escudo de Armas.

12-1464.~ El Rey Enrique IV visita Jaén.

13-1969.- Es declarado “Conjunto Histérico-Artistico” Bafios de la Encina.

16-1575.- Llega a Beas de Segura Teresa de Jesds para fundar el Convento de Carmeli-
tas de San José.

16-1980.- Se declara “Fiesta de Interés Turfstico” la Romeria de la Virgen de 1a Cabeza
de Anddjar.

20-1274.- Es entregado para su custodia el Castillo de Giribayle a la Orden de Cala-
trava.

71-1893.- Nace en Linares el guitarrista Andrés Segovia.

79-1877.- Nace en Santisteban del Puerto el escultor Jacinto Higueras Fuentes.

28-1784.- Lupién pide a Carlos III su independencia, que le fue concedida, previo
informe del Corregidor de Linares Don Luis Agustin Tasara.

MARZO

1-1962.- Es declarado Monumento Nacional el Museo de Jaén.

3.1848.- Nace en Begijar la poetisa Patrocinio de Biedma.

5-1835.- Santa Elena queda adscrita a la provincia de Jaén al cesar el “Fuero de
Poblacién”.

$-1809.- Muere en Bailén la heroina Maria Bellido.

9.1880.- Se aprueban los Estatutos de la Cofradia de la Virgen de la Fuensanta de
Villanueva del Arzobispo.

10-1966.- Es declarada “Conjunto Histérico-Artistico” la ciudad de Baeza.

12-1539.- Juan de Rivadeneira es nombrado Juez para el reparto de tierras para la fun-
dacién de Campillo de Arenas.

14-1771.~ Se da comienzo a los trabajos de la Capilla Mayor de la Parroquia de Jodar,
construida por Pedro Ferndndez y Pedro Lorente.

16-1568.- Es bautizado en la Parroquia de Santo Domingo de Silos de Alcal4 la Real
Juan Martinez Montafiés, _

99-1473.- Es asesinado en la Catedral de Jaén el Condestable Miguel Lucas de Iranzo.

27.1562.- Pronuncia un sermon en el Concilio de Trento el ubetense Don Juan de
Fonseca, que luego seria Obispo de Guadix.

28-1836.- La Diputacién de Jaén concede a Larva su dependencia de Cabra del Santo
Cristo.
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RINCON CULTURAL

. José Luis Buendfa Lipez

EL NACIMIENTO DEL DRAMA DE PASION

Queda poco tiempo, aunque a nosotros se nos antoje eterno, Cualquier tarde tibia
de primavera, sin que nos demos cuenta, se nos habra echado encima la Semana Santa:
todo un mundo de sensaciones estallaré a nuestro alrededor y las imégenes mas queri-
das transitardn las calles lievando a su paso ese Misterio de amor y de dulzura que sblo
los espiritus més sensibles serdn capaces de percibir en toda su grandeza, pero que, a
todo el pueblo andaluz, en mayor o menor medida, le hiere en lo més profundo del
alma. De ahi que broten lagrimas en las pupilas curtidas de las gentes sencillas y vivas y
olés en cientos de gargantas enrojecidas por los frios cuchillos que, desde Jabalcuz, se
dejan caer sobre el pueblo de Jaén con los primeros temblores de Iz madrugada.

Se est4 cumpliendo un viejo rito con la implacable regularidad de las cosas enrai-
zadas de veras en el tejido intimo del pueblo. Pero queremos reflexionar hoy sobre unas
manifestaciones de Pasién que se adelantaron en el tiempo a ese deambular de nuestros
Cristos y nuestras Virgenes a través del espinazo de las calles estremecidas. Vamos a
contar la primera versién del encuentro de este sublime Misterio con la sensibilidad
popular, y a reflexionar de que, como en los vigjos relatos biblicos, en el principio fue el
Verbo, la palabra, la portadora de tan alentadores mensajes.

La historia se remonta nada menos que a la Edad Media, una época que no es os-
cura ni brumosa como a veces se ha querido hacer creer, sino que, como todas las
etapas histdricas, tiene sus propias coordenadas ideoldgicas en las que hay que profun-
dizar para justificar la aparicién de cualquier hecho artistico, poiitico o religioso. Y es
en esta lejania temporal donde vamos a observar la aparicién del tema Pasionista en
forma de representacién dramaitica, que desarrollard ante el pueblo la tragedia del
Gélgota. Preferimos no hablar de teatro religioso, ya que creemos que el término
“teatro’”” pertenece a otras épocas posteriores de la literatura, y no precisamente por las
descabelladas teorias que han afirmado la no existencia de tal manifestacién cultural en
la Edad Media debido al ambiente guerrero y de inestabilidad social de la época, lo que
supone el grave error de considerar al teatro desde nuestra perspectiva actual ¥ no
como lo que su propio desarrollo organico ha venido a hacer de tan decisivo vehiculo
cultural.
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Preferimos hablar de “Representaci6n” medieval por nuestro convencimiento
firme del deseo y la necesidad inherente a todo tipo de estadio social de representar su
actividad ideolégica, sus creencias, sus mitos mas profundos, y que, en el caso que
analizamos, se cumple con toda puntualidad. El teatro en cambio es un fenémeno mas
tardio, que surgird en los ambientes cortesanos de finales del siglo XV vy, sobre todo, a
lo largo del XVI, fruto de la fusién de las dos funciones bdsicas que desarrollard a lo
largo de su dilatada existencia, por un lado la de especticulo dotado de su propio
lenguaje artistico y por otro el sustentar un tipo de ideologia que problematice la
escena, sea capaz de mostrar unas nuevas inquietudes al espectador y de lograr que el
pliblico participe en dicha dialéctica, en ese fenémeno de iluminar las leyes objetivas
sobre las que se asienta su ideologia para acatarlas, disentir de ellas, mostrarlas como
injustas o, en todo caso, someterlas a examen y discusién, cosa que no sucedia en la
Representacion medieval, en la que toda ella constituia un bello ritual que confirmaba
las reglas sobre las que se sustentaba la ideologia base del grupo dominante, y gue, en el
caso que estudiamos, estd directamente vinculado ala religién cristiana y el consiguien-
te aparato externo de la misma.

Pero hablar del Drama de Pasién y del nacimiento de una incipiente actividad
representativa en Occidente, nos obliga a remontarnos a una innovacion, a la vez lite-
raria v musical, surgida en los albores del siglo X; nos referimos a la creacion por
Notker Balbulus, intimamente ligado al monasterio de San Gall, de la “Secuencia” o
amplificacién musical y estréfica de los cantos litGrgicos, que constituird desde
entonces un modelo a seguir en los repertorios religiosos, entre los cuales los temas de
Pasién tendrén un lugar propio en el ritual dramético, sobre todo en el caso espafiol, de
toda la Edad Media.

No podemos olvidar que la literatura latino-medieval contaba, desde ese mismo
siglo X, con el fuerte impulso en el terreno dramético que supuso la version realizada
por la religiosa Rosvita de Gadersheim de un Terencio “a lo divino”, lo que vendria a
significar un eslabén inexcusable a la hora de enlazar el posterior teatro desarrollado en
Furopa a partir del siglo XVI y los primitivos y venerables textos de la escena clésica.

Pero en el éxito de la difusién de la secuencia dramatica entre los espafioles hay que
partir de un hecho bésico excepcional: nos referimos a la implantacién de la nueva
liturgia latina que va a sustituir, lenta pero implacablemente, al viejo ritual mozarabe.
Para nosotros parece claro que este hecho sacro-cultural esta intimamente ligado a los
deseos del monarca Alfonso VI de reivindicar formas politico-religiosas que evoquen la
alianza entre los poderes temporales y espirituales que en su dia significé el Sacro
Imperio Romano-Germénico y que, a la postre, resulté de capital importancia en la
historia medieval de Occidente.

En la biisqueda de esta modernizacion ritual, el mencionado monarca pacta con el
Papa Gregorio VII todos los pasos necesarios para la citada reforma, entre los que se
encuentra ¢l que la diéeesis de Toledo, de extraordinario influjo y poder, fuera cubierta
por el arzobispo Bernardo, simpatizante sin reservas de tan ambicioso proyecto. De
resultas de tales impulsos reformistas, en el afio 1080, una disposicion del Concilio de
Burgos declara abolido en los reinos cristianos de Espafia el rito mozirabe.

Y es en este punto donde conectamos con el tema objeto de nuestro estudio, puesto
que a la nueva liturgia latina viene aparejada la aparicion de la secuencia o tropo a que
antes haciamos referencia. El nuevo ritual choca con que el rito mozarabe gozaba de
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gran aceptacion entre los fieles y por ello se empefia en hacerse grato y cada vez mds
familiar a un pueblo acostumbrado a otro tipo de manifestaciones tan distintas. En ese
sentido el tropo viene a significar un desdoblamiento representacional, una especie de
aftadido al texto litdrgico primitivo al que explica y desarrolla con todo lujo de detalles,
jugando un papel similar al representado por las imégenes religiosas, que con su ternu-
ra, patetismo, etc., intentan aproximar al pueblo al intrincado enigma de los Misterios
Sagrados.

Asi pues, la Representacién littrgica, con su doble af4n de explicar y convencer,
conlleva un desdoblamiento de la funcién representativa que, a la postre, por amplifi-
cacion, daré origen al drama sacro, en el que, naturalmente, y entre otros temas, los de
Pasion, cargados de fuertes acentos patéticos, gozarian en Espafia de un éxito asegu-
rado.

Estas secuencias littrgicas se desarrollaban por lo general en el interior de los
templos, aunque, poco a poco, se fue extendiendo la costumbre de representarlas en el
atrio exterior de los mismos, con lo que, de manera paulatina, la ortodoxia de sus
contenidos va diluyéndose preocupantemente, hasta llegarse a verdaderos abusos en
forma de parodias, mascaradas, etc., en lo gue, de manera harto expresiva, pasaron a
denominarse “Juegos de Escarnio”, que si bien gozaron del favor popular, en seguida
motivaron todo tipo de anatemas y prohibiciones; tal es el caso del Concilio de Aranda,
que, segiin cita Ruiz Ramoén, en el afio 1473 se pronunciaba al respecto de esta forma
tan taxativa que aqui recogemos: “Como a causa de cierta costumbre admitida en las
Iglesias metropolitanas, catedrales y otras de nuestra provincia, y asi en las fiestas de Ia
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Natividad de Nuestro Sefior Jesucristo y de los Santos Esteban, Juan e Inocentes, como
en ciertos dias festivos v hasta en las solemnidades de las misas nuevas, mientras se
celebra el culto divino, se ofrecen en las Iglesias juegos escénicos, maAscaras, monstruos,
espectdculos y otras diversas ficciones, igualmente deshonestas, y haya en ellos
desérdenes, v se oigan torpes cantares y platicas burlescas, hasta el punto de turbar el
culto divino y de hacer indevoto al pueblo, prohibimos unanimes todos los presentes
esta corruptela, con aprobacién del concilio, y que se repitan tales mascaras, juegos,
monstruos, especticulos, ficciones y dgsérdenes, asi como los cantares torpes y platicas
ilicitas; asi mismo, decretamos que los clérigos que mezclasen las diversiones o ficciones
deshonestas con los oficios divinos, o que lo consintieran indirectamente han de ser
castigados... No se entienda por esto que prohibimos también las representaciones
religiosas y honestas, que inspiran devocion al pueblo, tanto en los dias prefijados
como en otros cualesquiera”.

Aungue la cita es larga, creemos que merece la pena, puesto que no solo nos refiere
lo que no se debe representar en los templos, sino que también alaba lo que es aconse-
jable. Pero, para que no nos quede duda de cuales eran esas “Representaciones religio-
sas y honestas”, vamos a verlas explicitadas en otra enérgica condena, similar a la
analizada, sélo que realizada casi dos siglos antes y desde el poder temporal, represen-
tado en este caso por el monarca Alfonso X el Sabio, que, desde el articulado de las
Partidas advierte: “Los clérigos no deben ser fazedores de juegos de escarnios, porque
los vengan a ver gentes, como se facen. E si otros omes los fizieren, non deben los
clérigos v venir, porque fazen y muchas villanias y desaposturas, nin deben otrosi estas
cosas fazer en las Eglesias; antes decimos que les deben echar dellas deshonradamente a
los que lo fizieren; ca la Eglesia de Dios es fecha para orar, e non para fazer escarnios
en ella... Pero representacion ay que pueden los clérigos fazer, asi como de la nascencia
de Nuestro Sefior Iesucristo, en que muestra cémo de el dngel vino a los pastores e
céHmo les dixo como era lesucristo nacido. E otrosi de su aparicién, como los tres Reyes
Magos lo vinieron a adorar. E de su Resurreccion, que muestra que fue crucificado e
resucitado al tercer dia; tales cosas como éstas, que mueven al ome a fazer biene a aver
devocién en la fe, pueden las fazer... Mas esto deven fazer apuestamente ¢ con gran
devocién, ¢ en las ciudades grandes donde ovieran arzobispos u obispos, € con su
mandado dellos, o de los otros que tovieran sus veces, e non lo deven fazer en las aldeas
nin los logares viles, nin por ganar dinero con ellas”.

Nos parece claro y evidente el deseo de controlar y planificar esa importante activi-
dad representativa que se observa tanto en los poderes civiles como en los religiosos de
1a Edad Media ante unas desviaciones que perjudicaban la pureza ideolégica a cuyo fin
deberian de ir encaminadas tales manifestaciones. Pero a la vez consideramos ambas
citas de extraordinario interés pues nos hablan muy a las claras de la existencia misma
de muchisimos textos desaparecidos, puesto que parece claro que nadie se reviste de
tanta solemnidad para juzgar un hecho aislado. Las causas que motivaron la pérdida de
tales muestras dramdticas son de sentido comtin dentro de Ia casuistica medieval y van
desde la anonimia de los textos hasta la discontinuidad en la escritura, ya que tales
obras eran un hecho no cotidiano, y sélo realizado en las grandes solemnidades que
aparecen mencionadas en las citas anteriores, y por supuesto las caracteristicas mismas
del montaje dramdtico, realizado siempre de forma oral, sin que, salvo raras excep-
ciones, el texto fuera fijado por escrito. De lo expuesto deducimos que los pocos textos
conservados serian a modo de un islote aislado que nos hablan claramente de la impor-
tancia del naufragio textual.
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Pero es que ademds de estas desapariciones, en ¢l menor o mayor reparto geografi-
co de las primitivas representaciones influyeron otros factores accidentales pero de
enorme trascendencia: tal es el caso del escaso ntimero de tropos representados en Cas-
tilla, debido a la fuerte influencia de la Orden de Cluny, opuesta a todo tipo de repre-
sentaciones y desdoblamientos litiirgicos, mientras que en Aragdn y en la Marca Cata-
lana, dependientes durante algin tiempo de la didcesis de Narbona, aparecen noticias
de tropos desde finales del siglo IX; igual sucede en el oeste peninsular, donde Ia fuerte
influencia de Santiago de Compostela, con su secuela de un importante y temprano
flujo de peregrinos fordneos, impregnados del gusto por las representaciones, hace
posible que huellas de éstas aparezcan ya en Silos en el siglo XI, y desde el XII, y con
regularidad, en la misma ciudad del apdstol.

Sin embargo, parece justo recordar que la secuencia litdrgica y su ampliacidn y -
posterior desarrollo como drama medieval no evoluciona siempre de la misma forma,
sino que da lugar a dos tipos diferentes de textos, de un lado al Auto o Misterio, que,
con el tiempo, daria lugar a la llamada Comedia de Santos, y, por otra parte a la
Moralidad, de cardcter alegdrico, que en su evolucién posterior nos conduciria hasta
esos logros tan ricos en matices y espiritualidad que son los Autos Sacramentales.

Los dramas litéirgicos se agruparon en torno a dos grandes Misterios Ciclicos, el de
Navidad y el de Pasién que aqui nos ocupa, si bien este tiltimo tema aparece sobre todo
en el caso espafiol, puesto que en la representacién medieval europea abunda mas el
motivo hagiografico dramatizado; tal es el caso de Hilario que, a principios del siglo
X1l, compone tres dramas sobre la vida de San Nicolds, Daniel y Lazaro respecti-
vamente, o de Rutebeuf, que en 1265 escribe “FEl milagro de Teéfilo”, avanzadilla
genial del que, posteriormente, seria el gran ciclo tematico de Fausto y la firma del
pacto diabdlico.

En Espafia en cambio el tema de Pasién tiene una importancia decisiva ya desde las
primitivas dramatizaciones, como sabemos por los textos en las que éstas son aludidas,
y de los que hemos tenido ocasién de entresacar alguna cita. No obstante, y por las
causas antes citadas, va a ser necesario aguardar hasta el siglo XV para encontrarnos
testimonios fehacientes de dichos dramas Pasionistas. El primero de ellos sera la obra
de Gémez Manrique que lleva por titulo “Lamentaciones fechas para Semana Santa”,
de enorme interés por ser el primer eslabén que nos servird de nexo entre el teatro del
Siglo de Oro y los restos de tales representaciones perdidas en la noche de los tiempos
medievales. La accidn dramética es précticamente nula, estd formada en base a bellas
estampas superpuestas, carentes de auténtica carpinteria teatral ni de un lenguaje espe-
cifico del género.

Mas bien se trata de dos elegias unidas por ¢l comin sentimiento que produce la
muerte del Redentor; de un lado la Lamentacién de la Virgen Maria, y de otro Ia
Lamentacion de San Juan a la Magdalena, formando las dos una bellisima versién
dramatica del “Planctus Mariae”, oficio litdrgico antiquisimo, Sin embargo, pese a
pertenecer casi exclusivamente al género elegiaco, ahi queda para la historia literaria la
belleza del texto, en la que destaca el extremo realismo del Hanto de la Virgen, prefiado
de tonos humanos; en €l es facil apreciar que la que llora es de veras una madre
humana, carnal y dolorida, que en medio del azote de su pena, siente momentos de
flaqueza tales que no le proporciona consuelo ni tan siquiera la alta misién gqueaellale
toca encarnar en el Misterio de la Vida y la Muerte de su divino Hijo, y Hega a
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reprocharle al arcangel San Gabriel, el ser la elegida precisamente ella para una misién
que genera un dolor tal que va mds alld de sus débiles fuerzas; merece la pena transcri-
bir la hermosura de este parrafo:

jAy, dolor!

A mi dixo Gabriel

que ¢l Sefior era conmigo,
y dexéme sin abrigo
amarga mas que la hiel.
Dixome que era bendita
entre todas las nacidas,

y soi de las aflixidas

la més triste y maés aflicta.
jAy, dolor!

Llore conmigo la gente

de todos los tres estados,
por lavar cuyos pecados
mataron al ynocente,

a mi fijo y mi Sefior,

mi redentor verdadero.
iCuitada! ;Como no muero
con tan estremo dolor?

jAy, dolor!
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Si, dolor transido de una Madre que, finalmente trasmuta su llanto en aceptacién;
duelo que més tarde va a hacerse patético grito en las gubias de nuestros imagineros;
quebranto que puebla nuestras Semanas Santas con el rio de estas lagrimas surgidas de
los oscuros dinteles de esta historia literaria pretérita.

Por falta de espacio no podemos seguir. paso a pase la-evolucidn. del drama de
Pasin en nuestra literatura. Pero no quisiéramos acabar sin dedicar un recuerdo muy
especial a Lucas Fernindez, autor que, muerto en 1542, supone ya la incorporacién
total del tema de Pasioén al verdadero teatro del Siglo de Oro, al que contribuyé de
manera genial con su espléndido *“Auto de la Pasién”, sintesis perfecta de todos los
elementos que con anterioridad habian confluido para hacer de este importante
Misterio de la muerte y resurreccién de Cristo un tema literario inagotable en Ia
literatura dramética posterior.

En esta pieza, construida segin los parametros del nuevo teatro renacentista,
existen ya acotaciones escénicas perfectas, participacién activa del publico, y, sobre
todo, un fuerte sentido visual que hace que el espectador literalmente “asista” a la
Pasién, en un antecedente clarisimo de lo que mds tarde, y fruto de! ambiente
Contrarreformista del XVII, serian los Pasos Procesionales, de tanta significacién para
el mundo cofradiero.
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Al mismo tiempo parece justo sefialar que el “Auto de la Pasi6n™ es una sintesis
perfecta entre el drama Pasionista y la més rancia tradicién del teatro clasico, del que
toma recursos escénicos, sabiamente adaptados al ambiente religioso; tal es el caso de
la figura del Narrador - Testigo, sacado de la funcién que el Mensajero ocupaba en las
piezas cléasicas, o el sollozante coro de plafiideras, que también recuerda de manera
precisa €l papel de representacion que el coro llevaba aparejada en aquellas obras. Y
todo ello con el supremo acierto de haber acudido como primer narrador a Pedro, el
triple traidor a Cristo, que desde el quebranto de su dolor y su arrepentimiento, nos
sitia desde el comienzo del Auto en un peculiar punto de vista presidido por el
desgarro maés intenso que se pueda imaginar.

No disponemos de maés espacio para ahondar en los numerosos testimonios que el
tema Pasionista ha encontrado en nuestro teatro de los Siglos de Oro; solo recordar
que, en mayor o menor grado, casi todos los autores lo tocaron en sus repertorios
draméticos. Enseguida la Imagineria religiosa se harfia también poema, texto vivo y
elocuente: las tallas procesionales policromadas van a llevar a la calle por segunda vez
en la historia el sublime Misterio que el pueblo ya conocia en forma de texto dialogado.
Y asi es como palabra y arte, fundidos en intima comunién, desplegaron por los esce-
narios reales de nuestros pueblos el supremo mensaje que, afio tras afio, nos hace estre-
mecer: la grandeza del sacrificio cruento que, hace veinte siglos, el Hijo del Hombre
realizara en su increible misién redentora.

72



PAPELES VIEJOS Pedro de Juin

El Ayuntamiento de Jaén, en Cabildo celebrado el doce de abril de 1828 acordé que las treinta v sjete
piezas de piedra, procedentes de Ia fuente piiblica que habia frente a la Ermita de San Roque, se trasladen
para utilizarlas como asiento y acomodo en la alameda ¥ jardines de la plaza del Mercado.

AHM.J. Actas 1928

El dia 7 de octubre de 1760, los Hermanos de San Juan de Dios, compran el Convento de Santa Ana,
mediante escritura ante Francisco Leonardo de Luna y Castilla, unas casas pequeftas junto al Hospital de
Ia Misericordia, “a fin de dar mayor hermosura a la fachada de la nueva iglesia que se estd construyendo”.
La tasacion la hace en dos mil doscientos reales, Don José Moreno, Apreciador del Juzgado de Alarifes de
esta cindad.

AHP. Leg. 2034, Pig, 181 de 1760

Don Manuel Jerdnimo de Morales, Vicedecano del Ayuntamiento de Jaén, es comisionado en cabildo
de 29 de Marzo de 1831, para que busque en los archivos, “el Privilegio o Cédula de Gracia que el sefior
Don Carlos IV, concedié al Convento de Santa Catalina de Jaén, para que los afios académicos de
Filosoffa y Teologia cursados en su Escuela Literaria, se tuviesen incorporados a la Universidad de
Baeza”, a fin de poder expedir certificado de ello, tal como lo solicita la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais.

AHM.J. Actas de 1831

Escritura de Cércel Segura otorgada el dia 10 de marzo de 1792, por Juan Cobo y Vicente de Mora,
sobre Pedro Rivilla y Francisco Carrillo, por causa criminal que se les sigue a éstos, “por haber cantado
ciertas coplas intencionadas y malsonantes hacia Manuel de Piedra y haberle dado a éste algunos golpes”,

AH.P. Leg, 2213, 10.3.1792

..........

Don Pedro del Prado y Messias, Veinticuatro de Jaén, acepta el encargo que le hace Ia ciudad en sesién
de 14 de Enero de 1832, de gestionar Ia confeccién de Escudos y Mazas para los Porteros del Ayunta-
miento, y en el cabildo de 4 de junio del mismo afio, se presentaron ya acabadas las referidas Mazas y
Escudos, que habian sido confeccionadas por el Platero Don Cristobal Ledn, importando la cuenta I
summa de 2.979 reales. Hizo 1a entrega el Marqués de Blanco Hermoso, que habia finalizado la gestidn, por
enfermedad del Sr. del Prado.

AH.M.J. Actas de 1832
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En el Cabildo que celebra el Ayuntamiento de Jaén, el dia 9 de Septiembre de 1833, el Caballero
Sindico, Don Pedro Vicente Jarefio, hizo presente a la Corporacién, “yue son en extremo ridiculas las
pelucas que llevan los porteros del Ayuntamiento, desusado ya por descontado en todos los tribunales y
corporaciones, habiendo ademds servido en esta ¢indad de mucha mofa a los forasteros que se hallaban
presentes al paso de la Corporacion Municipal, cuando regresaban de las rogativas que se estaban
haciendo por la epidemia de colera morbo asidtico”.- Se acordé que los dichos porteros se quiten las pelu-
cas y usen en lo sucesivo su pelo natural y sombrero en la mano, procurando gue guarden aseo ¥
compostura.

AHM.J. Actas de 1833

Hospedaje en Jaén, en 1752: Dos Mesones propios del Cabildo de la Catedral, arrendados, uno en la
plaza del Mercado y otro en la calte de las Pastelerias {Cerdn).- Meson de Los Alamos, en la calle Alamos
de San Francisco, propio de D. Luis Tabares, vecino de Granada.- Mzesén de La Camacha, en la calle Siete
Puentes (La Fontanilla), propio de D. José Coello de Portugal y Serrano.- Mesén de Mendoza, enla Plaza
del Mercado, propio de D. Ramén Ponce de Ledn y Messia, Conde de Humanes.- Una Venta a dos leguas
de Jaén —Grafiena—, propia del Convento de Santo Domingo, que la tenia arrendada.

AH.P. Leg. 7796. Pag. 98 Vio.

En el cabildo que celebra el Ayuntamiento de Jaén, el dia siete de Agosto de 1960, se acordd librar de
Propios y Rentas quinientos reales de velién, para el gasto “de los dulces que ésta ciudad ha de CONSUMIT en
el dia segundo de toros de esta feria”. Asimismo, en el cabildo del dia veintiuno del mismo mes, la
Comision de Toros did cuenta de los ingresos y gastos habidos por las corridas celebradas, acordando
librar 273 reales que se gastaron de mds, en un toro que la Ciudad regalé y en la ventana que se les cedib 2
los comediantes.

AHM.J. Actas de 1690

Don Lucas de Mendoza y Berrio, dié cuenta en el cabildo que celebra la ciudad de Jaén, el ocho de
mayo de 1690, de “a fiesta de corrida de toros™ que se tenia acordada, para celebrar el feliz acontecimiento
de Ia boda del Rey Carlos II, con fa Princesa Mariana de Neoburgo y que para su ejecucién, habia deter-
minado su primo, Don Luis de Mendoza y Orbaneja, torear los catorce toros prevenidos para ello,
pidiendo que la Ciudad se sirviera sefialar el dia y en qué plaza se habria de hacer. La Corporacién
agradeci6 la gestién y acordé que se sefialase la plaza de Santa Maria para dicha celebracion y que fuera el
16 de Agosto dia de San Reque, comisionando a D. Luis de Gamez v a D. Fernando Coello, Veinticuatros,
dispusiesen lo conveniente, a los cuales se les dio el sitio de dicha plaza y que con el importe de la recauda-
cién, pagasen los toros y los gastos consiguientes, como era costumbre.

AHM.J. Actas de 1650

A peticidn de varios caballeros Veinticuatro, en el cabildo celebrade por el ayuntamiento de Jaén, el
diez de enero de 1698, se acordé tener reunidn especial para tratar de resolver “si de ha de buscar médico
que cure a los capitulares”, respecto de 1o haber en la ciudad més que cuatro médicos y uno de ellos, el Dr.
Juan Bautista Manzaneda, lo era del Cabildo de la Catedral. E] veintisicte de enero, la Ciudad Hamada por
Cédula “ante diem”, teniendo en cuenta la exposicién que se habia hecho al respecto en el cabildo
anterior, “sobre los pocos médicos que habia y los muchos enfermos en una ciudad tan dilatada y en la
ocurrencia de tantas enfermedades como se yenfan experimentando™, se acordd, en razon de la entrevista
que al efecto habfa mantenido D. Cristébal de Vilchez con el Dr. Manzaneda, hacer venir a esta ciudad al
Licenciado D. Joaquin Manzaneda, hijo del anterior y residente en Baeza, para que se acomodara en Jaén
con ejercicio libre “sin obligacién particular alguna con el Ayuntamiento”.

AHM.I. Actas de 1698
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SORIHUELA DEL GUADALIMAR
Datos inéditos sobre su emancipacion

Juan Rubio Ferndndez

Entre los muchos e interesantes legajos que guarda el Archivo Histérico Municipat
de Iznatoraf, actualmente en fase de ordenaci6n y catalogacién, hemos encontrado
unos folios sueltos relativos a la emancipacién de Sorihuela del Guadalimar. Los datos
que nos ofrecen estas amarillentas cuartillas tienen el valor de ser inéditos ¥ su
publicacién en SENDA DE LOS HUERTOS pretende ser tan sélo una sencilla apor-
tacién a la historia de este pueblo giennense. El titulo de los cuatro folios manuscritos
es: “Copia literal del Pribilegio de villazgo concedido a Sorigiiela por Su Magestad el
Sr. D. Felipe II con fecha en Madrid a 11 de Abril de 1595 por ante su secretario
D. Juan Lépez de Belasco”,

En ellos encontramos varios detalles de cémo Sorihuela del Guadalimar, como se
llamaria més tarde, consiguié la independencia del Concejo de Iznatoraf al que habia
pertenecido desde la conquista de la fortaleza por Fernando IH en 1226. Un poco més
tarde, en 1552, el Concejo de Iznatoraf con todos sus términos y aldeas paso a depender
en lo juridico del sefiorio de la mitra de Toledo, gobernado desde el Adelantamiento de
Cazorla y en lo eclesidstico continud perteneciendo al obispado de Baeza-Jaén.! El
amplio término del Concejo de Iznatoraf, denominado en todo el Adelantamiento
como “las tierras allende el rio” fue perdiendo extensién a lo largo de los siglos XTIV,
XV y XVI debido a los privilegios de villazgo concedidos por los sefiores temporales de
la jurisdiccion. La Moraleja consiguié su independencia merced al Arzobispo D. Pedro
Tenorio quien la eximié en 1396 concediéndole el nombre de la Villanueva del
Arzobispo. Més tarde le corresponderia a otra aldea del término, la Torre de Mingo
Priego a quien el Arzobispo D. Alfonso Carrillo de Acufia la independizé en 1450
concediéndole el nombre de Villacarrillo. Tan sélo le quedaba a Iznatoraf la aldea de
Sorihuela que no conseguirfa la independencia hasta el mes de Abril de 1595.2

1. La aldea de Sorihuela a finales del siglo XVI.

Esta aldea, situada en e} limite més occidental de todo el Adelantamiento, va a ir
conociendo a lo largo de todo el siglo XVI un gran auge de poblacién cifrado en un
65°2 por ciento.’. Su situacién geografica entre los rios Guadalimar y Beas y su locali-
zacién en la puerta misma que conduce desde la Sierra de Segura hasta las tierras del
Condado, presentaba un lugar propicio para instalarse muchos vecinos, alejado ya el
temor a las sucesivas incursiones moriscas de siglos anteriores. Mi buen amigo Antonio
Lumbreras, estudioso de la historia local, apunta algunos datos sobre los pobladores de
Sorihuela que recogemos en nota aparte.* Estos debieron de ser atraidos por su tierra
fértil que nos describe Espinalt mas tarde en su Atlante Espafiol’ “aunque montuoso,
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produce, trigo, cebada, aceyte, lino, cafiamo, garbanzos, hortalizas y frutas; esta
plantado de olivos y 4rboles frutales y sus montes de pinos, nogales, encinas y robles
con buenos pastos para la manutencién del ganado™.

A juzgar por las Relaciones Topograficas mandadas hacer por Felipe II° este
niicleo de poblacién tiene la entidad suficiente como para ser nicleo independiente.
Los detalles alargarian este breve articulo. Nos basta uno de ellos para comprobarlo. Se
trata de la construccién de la Iglesia Parroquial bajo el Pontificado de D. Francisco
Delgado, concretamente en 1571, con un magnifico presbiterio, aunque el retablo era el
antiguo de San Bartolomé de Jaén por ser considerada esta parroquia como pobre por
ia Curia. El templo se terminard de retejar con D. Francisco Sarmiento en 1590.7

Encontramos Va, insisto, un pueblo ya formado al que Iznatoraf no habia querido
conceder su emancipacién, reacio y temeroso de perder jurisdiccion. Seria Felipe 11
quien, aboliendo los privilegios reales de no exencion que tenia Iznatoraf, le concedi6 el
privilegio de villazgo como veremos a continuacién.

2. Circunstancias que confluyen para la exencibn jurisdiccional.

La reiterada insistencia de los vecinos de Sorihuela no habia cuajado precisamente
por la razén que acabamos de exponer, razdn por otro lado l6gica si consideramos la
importancia de este antiguo enclave de Iznatoraf. Fl hecho de que sea en la recta final
del siglo XVI tiene su explicacién en la situacién socio-econémica del pais en esta
época. En ella se estaban incubando los graves problemas que habria de afrontar
Espaiia tras un perfodo de esplendor en el que habia estado sumergido. El prestigioso
historiador recientemente fallecido, José Antonio Maravall nos ofrece en su obra
“Estudios de Historia del pensameinto espafiol” una de las més acertadas opiniones
sobre la gran crisis que se incuba en este periodo.® En este contexto es donde hemos de
encuadrar este dato que nos ocupa.

Plaza de Alfonso XII, de Sorihuela ek Guadal;mér. (DiBujo de L Gémez Romero en 1916).
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El 9 de Marzo de 1595, los vecinos de Sorihuela se dirigen al Rey pidiendo la
exencién. Como representante de la aldea figura D. Martin Sénchez, posiblemente
Alcalde de la misma. Vistas las causas alegadas y necesaria la Corona de dinero que
aumentara el déficit del erario, accede a la peticién, si bien imponiendo una gran
cantidad de dinero, aproximadamente unos 2.070.000 maravedies, més los gastos de
escribania que ascendian a doscientos ducados. Esta alta cantidad de dinero hipotect el
futuro de la aldea. Tuvieron que acudir a grandes préstamos con varias cindades: Santis-
teban del Puerto, Huelma, Ibros, J6dar, Torreperogil, Villargordo y Villacarrillo, Para
ello tuvieron que hipotecar como garantia varias fincas y casas del Concejo: Dehesa
Ralona, Baldfo, Huerto del Pilar, Horno Tejar, Casas Capitulares con carcel, pésito y
carniceria. Una dificil factura para un pueblo que comenzaba su singladura.’

3. Divisién del Privilegio Real.
El Privilegio estd dirigido al Corregidor de la Ciudad de Baeza v ante ¢l notario de

numero de la misma D. Antonio Tobaria. A lo largo del mismo encontramos cinco
apartados claramente delimitados y que nosotros transcribimos literalmente:

a) Privilegio en si
“merced que hago al dicho lugar de Soriguela de la exemir e apartarle de la

jurisdiccién que el tenia la Villa de Iznatorafe e los alcaldes ordinarios
deella™.

b) Precio que han de pagar.
“ofrecio de me servir el dicho lugar con diez y ocho mill maravedies por cada
vezino que en el oviese e con otros docientos ducados para la Escribania
Publica ¢ Concejo del dicho Iugar”.

¢) Censo en rigor a realizar
“Y por la presente mando al Concejo, Justicia e Reximiento de el que os den
y entreguen luego el padron cierto ¢ verdadero jurado e firmado de sus
nombres en la cual pongan e asienten todos los vecinos e moradores que hay
en el dicho lugar... so pena de que si alguno dexaren de poner en el dicho
padron, paguen la pena cinquenta mil maravedies™ ?

d) Amgjonamientos del término

*‘e vereis asimismo las lindes ¢ mojones con que tiene amojonados conocidos
e deslindados en los lugares con que confinan los terminos del dicho tugar™,

e) Traslado de causas judiciales
“Que luego se remitan a los alcaldes del dicho lugar los pleitos o causas
civiles o criminales hechos a pedimento de parte... que estuviesen y estan
pendientes tocantes a vecinos de aquel lugar”.

Y hasta aqui este sencillo y curioso dato que puede sernos Gitil para la historia de
esos pequefios pueblos que necesitan de inquietudes investigadoras para salir del polvo
y del anonimato de la historia y dar luz a la historia de esta empresa comin que es
nuestra tierra de Jaén.
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6.- OLIVARES BARRAGAN, F. En el comentario del Atlante de Espinalt citando al Archivo de
Santisteban del Puerto,

10.- Pecheros, 43; viudas 9; menores, 16; pobres, 1 y ninglin exceptuado segin Annie Milinie en op. cit.
pag. 122,

18



ARCO DE SAN LORENZO Jesis Ortega

Relacidn sintetizada de los actos celebrados por la Asociacidn Cultural “Amigos de
San Anton”, durante el primer trimestre del Curso 1986-1987.

94.- El 29.10.86. “Hechiceros e Inquisicién en Jaén".- Luis Coronas Tejada.

Nuestra Asociacién celebré el acto de apertura del curso 1986-1987, con la
conferencia pronunciada por Luis Coronas Tejada, doctor en Geografia e
Historia, catedratico de la Escuela Universitaria de Magisterio y consejero del
I. E. G., quien comenzé manifestando que la Inquisicién espafiola si bien fue
dura con judios y protestantes actud de forma benevolente con brujos y hechice-
ros. En cambio la jurisdiccién civil cuando juzgaba casos de brujerfa, extremd la
dureza en sus sentencias,

Del famoso libro “Maleos Malificarum”, dijo que no hizo mella en los inqui-
sidores espafioles salvo raras excepciones en el siglo XVI, asi como la célebre
sentencia del proceso contra la brujerfa vasca en Logrofio en el afio 1610.

Seflalé que en 1614, por gestiones de uno de los inquisidores de Logrofio, el
canotnigo de Jaén Alonso de Salazar Frias, las condenas de brujos y hechiceros
quedaban reducidas a las de unos vulgares delincuentes, terminando con la
quema de brujas que entonces era corriente en toda Europa.

Hizo referencias a Caro Baroja deslindando campos en el dificil mundo de lo
oculto, dado que la hechiceria es algo activo mientras que la brujeria se presenta
como algo pasivo, relatando las actividades propias de hechiceros y brujos,
destacando que esta especial actividad fue ejercida casi siempre por mujeres
generalmente viejas y feas, en nlimero muy superior al de hombres, lo que motivé
a fray Martin de Castafieda a escribir un libro publicado en Logrofio en 1529
titulado “Tratado muy sutil y bien fundado de las supersticiones y hechicerias™.

Dijo que la hechicerfa estaba extendida por toda la geografia espafiola,
aunque habia comarcas en Espafia y fuera de ella, donde la brujeria se ejercia con
maés intensidad.
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En cuanto a los inquisidores del Tribunal de Cérdoba a cuyo distrito perte-
necia Jaén desde 1526, observaron en todos los casos de hechiceria que iba a
relatar, tal mescolanza de lo sagrado con lo profano, que constituia un lio
fenomenal como escribid fray Antonio de Guevara: **La hechiceria comienza con
Persignum crucis y acaba con Satands y Barrabds™, correspondiendo al aflo 1571
los primeros datos conocidos sobre hechiceria en Jaén.

Relaté numerosos casos de hechiceria dados en esta provincia y las actuacio-
nes del Tribunal de la Inquisicién con los autos de fe impuestos a los delincuen-
tes hasta finales del siglo XVIIIy concluyé el profesor Coronas Tejada poniendo
de relieve que las acusaciones y delitos probados, muestran la credulidad popu-
lar, las supersticiones, las devociones desviadas y muchas veces el intento de
aprovecharse del poder del diablo con fines materiales o amorosos, pero sin
mostrar claramente un culto al demonio. Ciertos rezos son casi invocaciones a
Dios y al diablo y aunque las acusaciones fueron a veces un pacto con éste, la
Inguisicién de Cérdoba nunca las acept6, pues de la documentacién hallada
parece desprenderse cierta sonrisa irénica de los inquisidores. ’

El 6.11.86. “Recuerdo olvidado de don Juan Tenorio”.- Benito Rus Morales,

El doctor y critico teatral Benito Rus refirid los ciclos fundamentales por los
que transcurre el afio en Espafia: carnaval cuaresma, vacaciones de verano y
época del Tenorio que comenzaba a finales de octubre figurando en todas las
carteleras teatrales y se mantenia hasta la primera decena de noviembre.

Estimé como muy plausible el que se restaurara esta tradiciéon devolviéndo-
nos a los escenarios por la misma época el drama de Zorrilla, ya que las escasas
reposiciones que se dan modernamente, constituyen versiones recompuestas y
sofisticadas.

Calificé a don Juan Tenorio de farolero y granuja, pero profundamente
sentimental.

Analizé el don Juan de Tirso de Molina creador del personaje, presentan-
dolo como ejemplo de moralidad, debiendo transcurrir hasta final del siglo X VII
para que Alonso de Cérdoba y Maldonado escriba un drama mas tépico e infe-
rior titulado “La venganza en el sepulcro”, constituyendo el guidn que une los
dos grandes extremos espafioles entre el don Juan de Tirso y el de Zorrilla, ¢l
drama de don Antonio Zamora “No hay plazo que no se cumpla, ni deuda que
no se pague” y “El convidado de piedra”.

Hizo un profundo analisis tanto del protagonista del drama de Zorrilla como
de los restantes personajes que intervienen en la obra, atribuyendo al don Juan
de Zorrilla la creacién de una actividad vital: el donjuanismo, debiéndose el
decaimiento de representar el Tenorio por estas fechas a la sincronizacién de
nuestro tipo de vida, lo que no importa porque el rebelde teatral y vital de otros
tiempos se llama don Juan,

Finalizé el conferenciante manifestando que la conjuncién entre teatro y vida
di6 a don Juan una supervivencia colosal, superior a la que gozaron otros perso-
najes teatrales, constituyendo una valiosa aportacién del genio espafiol al gran
teatro del mundo.
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20.11.86. “Impresiones intimas de un ciego forastero en Jaén”. Carlos Valbuena
Garecia.

El conferenciante hablé de su experiencia en Jaén como ciego, la que trans-
curre aqui como en cualquier otra capital, por una serie de condicionamigntos
que relata seguidamente, porque gran parte de los problemas que se presentan al
Hegar a una ciudad extrafia se deben al desconocimiento de la gente hacia el com-
portamiento de los ciegos.

El profesor Carlos Valbuena dio a conocer lo que es una ciudad para un
ciego, problemas y dificultades que encontré en Jaén, modo de ir conociendo
nuestra ciudad, cémo tiene que circular por ella y cual es la estructura de las
calles de Jaén, deficiencias de sus aceras cuando las tiene y el débil sonido de
nuestros semaforos.

Finalmente hablé sobre tres aspectos del ciego: cuando circula sélo con su
bastén, cuando va acompafiado de otra persona vidente y cuando lleva un
perrito guia,

27.11.86, “El oratorio rupestre visigodo del Cortijo de Valdecanales”.- Rafael
Vafié Silvestre.
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Este singular monumento fue descrito a fondo por el magistrado titular del
Juzgado de Instruccién nimero uno de Jaén, consejero del LE.G., gran conoce-
dor del Arte, la Historia y Arqueologia y celoso defensor de nuestro patrimonio
cultural, Rafael Vaité Silvestre quien resaltd el estado de abandono y necesidad
de una urgente labor de reconstruccion del citado monumento nacional, antes de

Calificé al oratorio visigodo de Valdecanales proximo a Rus, como una de
las muestras mas importantes y desconocidas en Espafia de la arquitectura visi-
goda, relatando el entorno histérico cultural de la época en que nace en Jaén este
monasterio dedicado al anacoretismo.

Dio a conocer los motivos por los que los monjes asentados en el Norte de
Africa huyen hacia la Peninsula Ibérica para gozar de la paz que les permite una
cierta tolerancia y con ellos se traen la cultura.

Habla de las circunstancias en que la Espafia romana aparece dominada por
el reino visigodo y como en la decadencia del imperio romano, la importancia de
las ciudades decrece en favor del campo, diseminandose la poblacién y convir-
tiéndose en rural. Divisién de esta poblacién en urbana y rural que tiene su reper-
cusién en la jerarquia de la iglesia, dando lugar a una iglesia oficial, jerdrquica,
pomposa y solemne y a una iglesia rural o monacato dedicada a prestar asisten-
cia religiosa a esa gran poblacién campesina, apareciendo asi esa serie de
monasterios y santuarios rupestres.

A través de diapositivas explica como se distribuye en Espafia esta iglesia
rural, describiendo la planta de los mismos, si bien como tal monasterio propia-
mente dicho sélo existe en nuestra comunidad andaluza el de Valdecanales, del
gue va mostrando y detallando minuciosamente tanto su emplazamiento como
sus dimensiones, su monumental fachada, detalles decorativos, distribucion inte-
rior y dependencias, asi como su posterior abandono hasta quedar reducido a
unas cuantas cuevas utilizadas como refugio de pastores y trashumantes donde la
maleza va cubriendo el olvido de los hombres.

11.12.86.- “Recital poético de tres Amigos de San Antén”.- José Luis Buendia
Lépez, Felipe Molina Verdejo y Miguel Calvo Morillo, ‘

José Luis Buendia, profesor del Colegio Universitario de Jaén manifestd ser
la primera vez que iba a recitar sus poemas en piiblico constituyendo una serie de
vivencias personales que respondian a distintas edades y situaciones.

Recité un “Padre Nuestro™ debido a un especial sentido de la religiosidad.
nacimiento de su primera hija” recordando ese feliz acontecimiento. “La victoria
de Samocracia” en memoria de la extraordinaria obra de arte que preside la
escalinata del Museo del Louvre. “Al amor™ composicién referida al sevillano
Pablo Cernuda sobre el concepto de libertad. “A la muerte del soldado Juan Al-
faro”. “A la extincién de la vida”. “A José Maria Diaz Ibarzdbal” desconocido y
gran poeta de Jaén, “La conquista del castillo de amor™ y al torero “Curro
Romero”.

Felipe Molina Verdejo dio lectura a continuaci6n a sus poemas referentes en
general al paso del tiempo: “En visperas de otra Navidad”. “A la Carrera”
dedicado a nuestra antigua y principal arteria tan bella y entrafiable. “Imagen
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pintada de una anciana”. “Soneto a su primera nieta” por ser motivo de
consuelo de tantas ausencias y “Poema dedicado al cante”, en el que se pregunta
cudl fue la cuna del cante, en el que el “Cantaor” es actor de su tragedia, y
sintiéndose solo en el dolor de su cante.

El poeta martefio Miguel Calvo Morillointervino finalmente expresando su
deseo de cambiar un poco el tema, leyendo una serie de romances, inéditos
algunos de ellos, estimando ¢l romance como el verso del pueblo dada su senci-
llez y belleza. Mencioné uno de ellos que se canta en Martos ¥ que Menéndez
Pidal recoge en su obra “Flor nueva de romances”.

Se refirié al libro editado por el Ayuntamiento de Martos titulado “Cinco
pregones aceituneros™ compuestos respectivamente por Vicente Oya Rodriguez,
Rafael Ortega Sagrista, Miguel Calvo Morillo, Julio Pulido Moulet y Manuel
Caballero Venzald. De dicha obra con un contenido poético bellisimo donde se
canta a Andalucia, al olivo, a su fruto y al aceitunero ley6 su “Romance a los
aceituneros”, seguido de “A las fuces de] alba” dedicado a Ia Santisima Virgen de
Ia Villa “La Labradora” que comienza asi:

“A las luces del alba
siempre les pido

que se pueblen los campos
v los caminos™...

Y finaliza con la siguiente peticién:

“Y a la Virgen Santisima
La Labradora,

que bendiga los campos
como hasta ahora™.

Continub con otra serie de romances previamente seleccionados, entre ellos
uno sobre “La Fuente Nueva”, dedicado a Rafael Vafi6 Silvestre, ya que gracias
a su valiosa intervencién logré salvar de su destruccin este caracteristico y bello
monumento.

Dio lectura a otros poemas dedicados a Martos v Jaén terminando con el
titulado “‘A la Navidad”.

19.12.86. “Pregén de la Navidad Flamenca”. Rosario Lépez acompaifiada a la
guitarra por Paco Aguilar,

La popular cantaora giennense comenz6 diciendo que su mejor loteria era la
salud, paz, felicidad y buena voluntad entre los hombres, deseos que todos
debian compartir y llevar a la préictica.

Canté admirablemente como ella lo sabe hacer, varios villancicos populares
de Torredelcampo y Andijar, otro con miisica de “Los campanilleros”, “Tan- -
gutllo”, “Alegrias de Cadiz”, “Nana”, “En el taller de José” y otros varios que
con ei acompafiamiento del gran maestro de la guitarra Paco Aguilar ambienta-
ron la estancia del Arco de San Lorenzo en visperas navidefias, haciendo punto
final & este primer ciclo de actividades del presente curso.
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CRONICA CULTURAL

PRESENTACION EN MADRID DE “SENDA DE LOS
HUERTOS” Y DE LA PELICULA “PLATEADO JAEN”.

Un nutrido grupo de giennenses se desplazé a Ia capital de Espafia, con objeto de
asistir el dia 28 de Febrero, a la presentaci6n de “Senda de los Huertos” y de la pelicula
“Plateado Jaén”, en actos organizados conjuntamente por la Asociacién “Amigos de
San Antdn” y la Asociacidn Cultural giennense Casa de Jaén en Madrid.

El Hotel ““Colén™ fue el escenario de este acontecer, que reunid a varios centenares
de comprovincianos, que con gran interés y carifio acogieron, tanto la proyeccién del
largometraje como las intervenciones propias de la presentacidn.

El acto se inicié a las seis y media de la tarde con la intervencién del Presidente de la
Casa de Jaén, Andrés Gamez Sanchez, que agradecié y mostrd gran satisfaccién por
esta jaenera embajada. Afiadid, que con este gesto se demuestra una vez més la voca-
cién y el espiritu de los “Amigos de San Antén”, de laborar de forma positiva y
practica por Ia conservacién y difusién de nuestra cultura costumbrista y tradicional.

Seguidamente hizo uso de la palabra el coordinador de la revista, Pedro Casafias
Llagostera, que expuso la idea y motivaciones de la asociacién, para implicarse en la
edicion periddica de esta “Senda de los Huertos”, como revista cultural de la provincia
de Jaén, tarea comprometida, dijo, y que gracias a la buena acogida que ha tenido,
resulta satisfactoria su andadura.

Por parte del Consejo de Redaccidn de la revista asistieron Francisco Olivares
Barragan y Manuel Lépez Pérez, como asimismo el administrador de la publicacién
Juan Miguel Jiménez Diaz. Manuel Lépez Pérez, di6 una detallada explicacién de esta
nueva revista, que viene a llenar un importante espacio desde que desaparecieran
aquellas entrafiables “Don Lope de Sosa” y *“Paisaje”, teniendo un emotivo recuerdo
para las mismas. Finalizd con un amplio y detallado informe sobre el contenido de
“Senda de los Huertos”.
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Acto seguido, Angel Viedma Guzmén, autor del largometraje “Plateado Jaén”,
pronuncié unas palabras alusivas al contenido de la cinta, como conjunto de romances
relativos todos al entorno provincial, procediendo acte seguido a la proyeccidn de la
misma.

Las notas del himno a Jaén, pusieron punto final a la proyeccién, que duré ciento
diez minutos, recibiendo un fervoroso aplauso por parte de los asistentes.

Finaimente, v en otro de los salones del hotel, fue servida una cena fria, a través de
ia cual se desarrollé una fraterrnal convivencia entre el grupo legado de Jaén y los
giennenses residentes en Madrid que habfan asistide al acto. La velada se prolongd
hasta bien entrada la noche.

ENERO

—La Coral “Mariano de Luna”, de Linares, ofrecié dos rvecitales, que conturon con el
beneplécito de la concurrencia, en Arjona y Torredelcampo.

—FEn la Galeria Eduma, de Linares, expone el pintor José Rosales.

—FE1 pintor Ubetense, Marcelo Géngora, portada en el numero 4 de Senda de los
Huertos, obtuvo el Segundo Premio del IV Concurso Exposicién de Pintura que
organiza la Galeria Duran, de Madrid, por su obra *‘La Esquina”, el premio estd’
dotado con 700.000 pesetas,

—Cabra del Santo Cristo. Se celebra el 350 aniversario de la llegada a dicha localidad
del Santo Cristo de Burgos.

~Torreperogil. El Patronato Municipal de Cultura “Torreperogil 87" inicié un ciclo
de cine cuya primera etapa se desarrollard de Enero a Mayo.

—Sebastidan Medina obtuvo el premio de periodismo Club 63, por una serie de trabajos
publicados en el Diario Jaén, bajo el titulo “Veranear en el Parque Natural”. Vicente
Oya recibié el Segundo premio del mencionado certamen.

—Linares. Aparece el nimero 1 de la Revista “Taller de Historia”. La revista estd
coordinada por Antonio Morcao Rivilla y José M. Ramirez Plaza.

—Torredonjimeno. Es presentada al piblico la obra “Historia de la Villa de Torre-
donjimeno durante el siglo XVIII”, del licenciado Antonio Ortega Ruiz. El libro estd
prologado por el catedratico del Colegio Universitario, de Jaén, José Smolka. El libro
ha sido compuesto, bellamente, en Soproagra, y la edicién por cuenta del Ayuntamien-
to Tosiriano.

—Muere a los 83 afios de edad, D. Agustin de la Fuente, Gltimo Deén.de Ia Catedral de
Jaén, y hombre muy ligado con el mundo de la cultura y la investigacion historica.

—Fl guitarrista japonés Kokichi Akasaka, ofreci6, en la Escuela Universitaria de
E.G.B. un concierto de guitarra organizado por el G. F. “Andrés Segovia”, de Jaén.
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UNIVERSIDAD POPULAR.

—Del 15 al 30 de Enero expuso una interesada coleccién de 6leos la pintora Catalina

Orihuela.

~—El dia 23 el cantaor Juan de la Malena, ¢l guitarrista Paco Aguilera y la bailaora
Magdalena Palomo ofrecieron un recital flamenco, dirigido principalmente a Ia
Jjuventud.

—EI Colectivo de Teatro “ARENA”, presenté la obra de Fernando Arrabal “Fando v
Lis”.

..........

FEBRERO
—DMiguel Cobo expone, Sleos y acuarelas, en la Sala de la Caja de Ahorros de Granada.

—Torreperogil. El grupo onubense de teatro, “Las Marismas”, present6 en el Centro
Cultural Alfonso Ferndndez Torres la obra “Viva la Blanca Paloma’.

——Bailén.- En la Casa de la Cultura se celebrd una exposicién de cerdmica con obras de
los mas destacados ceramistas locales.

-~El Grupo de Teatro “Bogiganga”, de Torredonjimeno, estrend en Jaén la obra
teatral “Arrebato”. Este grupo actud el pasado mes de Enero en el Encuentro Interna-~
cional de Teatro celebrado en Oviedo.

—José Fernandez Rios, pintor, de Orcera, expuso su obra en tres salas distintas de Jaén
durante el mes de Febrero: Paisajes Clasicos en la Sala de Ia Caja de Ahorros de Gra-
nada; Hiperrealismo en la Sala del Colegio de Arquitectos y Esculturas y Relieves en la
en la Delegaciéon Provincial de Cultura.

—D. Antonio de Horna, habl6 de Goya y los toros en el Club Taurino “Tendido Uno”.
En dicha reunién le rindieron homenaje junto al gran actor Manolo Gémez Bur.

—Jaén. Aparece el niimero 47 de la Revista “Candil”, con portada del pintor alcau-
detense Antonio Povedano. En el interior leemos una entrevista con Enrique Orozco
asi como interesantes articulos de divulgacién flamenca.

—Se celebro el H Curso de Progresos en Neurologia. El seminario médico estuvo orga-
nizado por el Instituto de Estudios Giennenses.

—~Cambil. Con la colaboracién de la Delegacién de Cultura de la Junta de Andalucia,
se celebraron las Fiestas del Santisimo Cristo del Marmol, patrén de Cambil.

—El Grupo Filarménico *Andrés Segovia” organizé dos conciertos: el dia 7 a cargo
del grupo “Taller Ziryab” con miisica de los siglos XV y XVIy bajo el titulo La musica
en la era del descubrimiento”, El dia 12 Ubo Dijkstra, flauta y José Diaz, piano
ofrecieron un recital a base de J. S. Bach, Mozart, etc., ambos conciertos se celebraron
en [a Escuela Universitaria de Jaén,
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—La Universidad popular viaja a Madrid para visitar la exposicién ARCO 87.
--Fl Carnaval 87, tiene como lema el cine y Jaén es convertido en Olivewood.

—FEn la Sala de Exposiciones del Palacio Provincial se inaugura la Exposicién Antold-
gica del pintor giennense Crist6bal Ruiz. ‘

UNIVERSIDAD POPULAR

—F! Grupo de Teatro Clasico “Dionisios”, estrend “Ese simple mortal llamado
P4ris>...de Rafael Balbin.

—Exposicién de 6leos de José Miguel Blanco y Juan Zafra.

—La U. P. también estuvo presente en el Carnaval 87 con una murga que llevaba
el nombre del centro.

MARZO _
—Saldén de Actos de la Sala de Exposiciones de la Diputacion Provincial,

Dla 2: Conferencia de Cesadreo Ruiz Aguilera “La modernidad vista y vivida por un
quesadefio™.

Dia 3: Charla-Coloquio Manuel Andujar, “Desde Jaén: estar y ser en.Andalucia”.
Dig 4: Carmen Martin Gaite, conferencia sobre “El Amor en la postguerra”.

Dfa 6: Francisco Soriano Serrano y Miguel Viribay Abad, presentan el libro de Juan
Antonio Gaya Nufiez “La pintura y lirica de Cristébal Ruiz”.

—En el Palacio de Villardompérdo, Exposicidén de 50 afios de Arquitectura en Andalu-
cia. La muestra estuvo organizada por la Consejeria de Obras Pablica de la Junta de
Andalucia.

—Ubeda. Aparecen los nimeros 12 de “Crepisculo” el 158/159 de “Gavellar” y el
ntimero 28 de “Ibiut”. En dichas revistas aparecen temas culturales e histéricos sobre la
ciudad de los cerros.

-—Con el patrocinio del Instituto de Cultura de la Diputacitn y el Consejo de Cultura
del Ayuntamiento se estrenan en el Asudn, dentro del ciclo de primavera, las obras tea-
trales: “La Princesa Rosalinda” por el grupo Esperpento, de Sevilla, “Madam Sade”, y
“La hoja roja” de Miguel Delibes.

—FI profesor Juan Jiménez Fernandez, recibi6 el Premio Cronista Cazaban, del LE.
Giennenses por la obra “Jaén en la poesia de Bernardo Lopez”.

~—Ubeda, se estrena con gran éxito la obra de Ramén Molina Navarrete “MARANA-
THA”.

—Fn el Teatro Asuin, la Compafiia del Centro Dramético de Extremadura, estrend en
Jaén, “Las Maestras” obra de Miguel Maravilla, galardonada con el premio Constitu-
cién 1985.
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—Aparece el niimero 48 de la Revista “Candil”, con portada de Roger Decaux “David
bailando delante de] Arca”, destacamos de lo publicado en la misma una entrevista con
Curro Mairena y una semblanza de Manolo Caracol,

--~Alcaudete. En la Casa de la Cultura expone 6leos el pintor alcalaino José Sanchez
Jiménez,

—Jédar. El Centro de Educacidén de Adultos, gand el primer premio del Concurso
dedicado al Dia de Andalucia.

—Con la Organizaci6én del Ayuntamiento, Diputacion y Junta de Andalucia se organi-
z6 la “Semana de la mujer”,

—El Grupo Filarménico “Andrés Segovia™ organizé el concierto de Anette Marguerre
(viola) y Christian r. Lundstrom (Piano). El concierto estuvo compuesto por partituras
de Hindel, Bach, Schuman, Mendelssonhn y Beethoven.

—Con gran éxito se presentd, dentro del Ciclo de Primavera, que organizan Ayunta-
miento y Diputacién. de Jaén, el London Baroque Dance Theatre, de Londres.

—El Internacional Music Group GENROSSO, actué en el Asuén con la Opera-rock
“Una historia que cambia”,

UNIVERSIDAD POPULAR.

Durante el mes de Marzo la U. P. organizd los siguientes actos:
—Concierto de Musica Andina a cargo del Grupo Tiahuanaco.

-~Representacion por el Taller de Teatro *“Pecato Veniale”, “Las Bicicletas son para el
verano” de Fernando F. GoOmez.

—*“El Retablillo de Don Cristébal”, de Lorca por el Teatro de Guifiol de U. P.
~—Din&mica para una vanguardia. (Happening dramaético-pictérico-musical).
—Exhibicién del Taller de Teatro de la U, P.

—Exposicién de Fotografia, de Manuel Torres.
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CELEBRADAS LAS V JORNADAS DE ESTUDIOS
DE SIERRA MAGINA

El pasado 22 de Marzo del presente afio, se celebrd en la villa de Bedmar y Garciez,
las V Jornadas de Estudios de Sierra Mégina, que reune un buen niimero de Cronistas e
Investigadores de tan maravillosa comarca.

Estas V Jornadas han sido continuadoras de las ya celebradas en Bélmez de la
Moraleda (1983) con participacién de 7 ponencias; Campillo de Arenas (1984) con 8
ponencias; Cambil (1985) en donde las ponencias fueron 18; Mancha R=al (1986) con
participacién de 20 y la del presente afio con 48 ponencias.

Las 101 comunicaciones que se han reunido a lo largo de estos 5 afios, comprenden
numerosos estudios sobre temas de Geografia, Historia, Arte, Costumbres, Tradicio-
nes y Leyendas de la Comarca que fueron objeto de exposicién y debate por parte de
los asistentes y que en conjunto forman un interesante y rico material de consulta para
futuros estudios mas profundos sobre estas tierras secularmente olvidadas. Los traba-
jos serén publicados para mayor difusién y conocimiento de sus gentes. De hecho hay
promesas de algunos Ayuntamientos como Cambil y Mancha Real que seglin dltimas
noticias, se encuentran en imprenta y proéximos a salir a la luz piblica.

Para los que tuvimos ! feliz idea de realizar estas jornadas que en principio
presentaron algunos problemas de organizacidn, constituye hoy una gran satisfaccién
que compartimos con los organizadores de estas V Jornadas las cuales han rebasado
todas las previsiones y en la que hemos visto con gran alegria incorporarse un numero-
so grupo de jévenes investigadores, que con sus trabajos han inyectado nueva savia,
garantia de la continuidad de estas reuniones que tienen como finalidad enriquecer
culturalmente nuestra comarca.

Nos complace ver como muestran interés todos los pueblos de Sierra Magina
queriendo ser lugar de encuentro de las préximas jornadas, para las cuales se han
recibido solicitudes de los Ayuntamientos de Huelma y Jodar para los afios 1988 y 1989
respectivamente.

La Comisién Permanente de estas reuniones y la Comisidén Organizadora que
corresponde a la villa donde se celebran, agradecen profundamente las atenciones
recibidas por parte de las autoridades de las localidades donde ya se han celebrado y en
especial a las de Bedmar y Garciez por su promesa de publicar un libro con todas las
comunicaciones presentadas.

Los reunidos en estas V Jornadas tomamos una serie de acuerdos a modo de con-
clusiones entre las que destacan el apoyo a la peticion formulada por varios munici-
pios de declarar “Parque Natural” a Sierra Mégina, y la felicitacion a las nuevas revis-
tas de dmbito provincial “CODICE” y “SENDA DE LOS HUERTOS”.

Que nuestros mejores deseos se hagan realidad en las préximas Jornadas de Cronis-
tas e Investigadores de la comarca de Sierra Mégina, a las cuales invitamos a participar
a todos los que se sientan atraidos por tan apasionante actividad como es la investiga-
cidén en todos los ambitos relacionados con nuestras gentes y nuestras tierras.

Enrigue Ferndndez Hervds.
Cronista Oficial de Campillo de Arenas.
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AGENDA

P. C.LL.

ASOCIACIONES CULTURALES DE JAEN
Y PROVINCIA

3.2 Relacion

Seminario de Estudios Guarromanenses.- GUARROMAN.

Asociacién Cultural Urgavona.- ARJONA.

Asociacion Cultural “Fuente la Negra”,- FUENSANTA DE MARTOS.
Asociacién Cultural Sierra Segura.- ORCERA.

Asociacion Cultural “Casaida”.- QUESADA.

Asociacién “Amigos de los Castillos”.- SEGURA DE LA SIERRA.
Asociacién Cultural “Manuel Andtjar”.- LA CAROLINA.

Asociacién “Amigos de Jaén”.- JAEN.

Pefia Cultural “Los Amigos”.- CAMBIL.

Asociaciéon Cultural Juvenil “Trebol”.- CAMBIL.

CRONISTAS OFICIALES DE LA PROVINCIA

DE JAEN

(Relacién que completa a la publicada en el nimero 3 de
*Senda de fos Huertos™).

D. Carlos Sénchez Martinez.- ALDEAQUEMADA.
b, Matias de Haro Comino.- BAILEN,

D. Guillermo Sena Medina.- LA CAROLINA.

D. José Marfa Suarez Gallego.- GUARROMAN.
D. Francisco Garcia Garcia.- SANTA ELENA.
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CORPORACION MUNICIPAL DE CAMBIL

Alcalde-Presidente:
D. Juan Ramirez Camara.

Concejales:

., José Martin Martin

. José Valenzuela Gonzilez
Manuel Garcia Garcia
Juan Oya Géamiz
Francisco Garcia Jiménez
. Francisco Castro Chica

. Ramén Castro Fernandez
. Rafael Véazquez Valverde
Juan Oya Rodriguez
Francisco Sutil Castro

CPUDOUDUDUY

Secretario General:
D. Rafael Ferniandez Guzman

Asesor Juridico:
D. José Guzméan Justicia

Depositario:
D. Rafael Hidalgo Chica

Cronista Oficial de la Villa:
D. Vicente Oya Rodriguez.

Representaciones de la Vida Local:

Juez de Paz:
D. Juan de Dios Castro Ruiz.

Comandante de Puesto de la G. Civil:
D. José Garcia Suarez.

Cura-Péarroco:
D. Miguel Vallejos Palomo.

Director del Colegio Publico “Castillo de Alhabar” de Cambil:
D. Juan de Dios Castro Ruiz.

Director del Colegio Piblico “Padre Manjon™ de Arbuniel:
D. Manuel Espinosa Aguilar.

..........
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GUIA DE LECTORES

El Instituto de Cultura de la Excma. Diputacién Provincial, ha editado con motive de Ia exposicion
antoldgica del pintor Cristébal Ruiz, dos publicaciones: “LA PINTURA Y LA LIRICA DE CRISTOBAL
RUIZ”, de Juan A, Gaya Nufio y un catélogo titulado “CRISTOBAL RUIZ. EXPOSICION ANTOLO-
GICA”, con amplia informacién grafica y textos de varios autores.

En Linares se ha editado una “GUIA INFORMATIVA DE LA CIUDAD DE LINARES”, muy ftil
para el visitante de la ciudad,

En Ubeda, dentro de los textos de la Editorial de Cultura Ubetense, ha aparecido el ibro “UBEDA EN
EL QUIJOTE", del que es autor Aurelio Vailadares Reguero.

Juana Lépez Manjén, es la autora del libro “... Y QUIEN SOY YO. MEMORIAS DE LA GUERRA
CIVIL EN UBEDAP", de reciente aparicidn.

El Instituto de Estudios Giennenses ha publicado el libro de Enrique Toral Pefiaranda “JAEN Y EL
CONDESTABLE MIGUEL LUCAS DE IRANZO”, obra que merecié el Premio “Cazabin™, 1984,

Francisco Olivares Barragén ha dado a la luz, bajo ¢l patrocinio del Instituto de Estudios Giennense-:s,
un nuevo libro titulado “JAEN Y SUS CIEN PUEBLOS”, obra de consulta utilisima para guienes
precisan de un dato especifico sobre cualquier focalidad de la provincia.
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Dentro de sus obras de tema arqueoldgico, el Instituto de Estudios Giennenses ha editado el libro de
Juan Félix Torrecillas Gonzdlez LA NECROPOLIS DE EPOCA TARTESICA DEL CERRILLO
BLANCO (PORCUNA)",

Otra obra editada por el Instituto de Estudios Giennenses es el libro de Rafael Machado Santiago
“ORGANIZACION DEL ESPACIO AGRARIO EN LA CAMPINA BAJAY VALLE DE ANDUJAR”,
trabajo que mereci® el premio de Investigacidn Agraria 1985,

«ARTE RUPESTRE Y HALLAZGOS ARQUEOLOGICOS EN QUESADA™, es el titulo de un libro
editado por el Grupo de Estudios Prehistdricos de La Carolina.
El Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Granada, junto al Instituto de Cultura de la
Diputacién Provincial, han editado el libro de Inmaculada Arias de Saavedra Alas “LAS SOCIEDADES
FCONOMICAS DE AMIGOS DEL PAIS DEL REINO DE JAEN”.

Con motivo de la exposicién organizada por la Consejeria de Obras Piblicas y Transportes, se ha
editado un libro-catilogo titulado “50 ANOS DE ARQUITECTURA EN ANDALUCIA, 1936-1986",
que ofrece un interesante capitulo sobre Jaén. '

La Cémara Oficial de Comercio publicé el trabajo de Gregorio Gallego Alvarez, “LA ACTIVIDAD
FINANCIERA DEL MUNICIPIO DE JAEN EN EL PERIODO DE TRANSICION 1973-1982".

..........

E! Ayuntamiento de Torredonjimeno ha editado un interesante libro titulado “LA VIDA EN LA
VILLA DE TORREDONJIMENO DURANTE EL SIGLO XVIIF”.

En el capitulo de revistas, tenemas que seftalar la aparicién de un amplio repertorio:

“IBIUT™, de la ciudad de (ibeda (Afic VI, Nim, 28).

“TALLER DE HISTORIA”, de la ciudad de Linares (N¥im. 1, Diciembre-86).

“«JAEN TU CIUDAD", del Excmo. Ayuntamiento de Jaén. (Num. 2, Febrero-87).

“IA OPINION DE BAEZA”, (Nim. 1, Enero-87), que ofrece el interés de incluir un cuadernillo de una
edicidn facsimil de la *“Historia de Baeza”, de Fernando de Cozar.

“BOLETIN EUCARISTICO", editado por la Adoracién Nocturna, de Baeza (Nom. i, Febrero-87 y

Nam. 2, Marzo-87) . ' ‘
“BOLETIN DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS GIENNENSES”, Nfim. 128, que ofrece trabajos de J. Hi-

gueras, Benito Rus, P. Galera. _

“GUADALBULLON”, de la Escuela Universitaria del Profesorado, (Nims. 4 y 5).

“BUENA MUERTE". Boletin Informativo de 1a Cofradia del mismo nombre (Num. 3. Aflo VIH).

“DESDE BAEZA”. Cuadernos Literarios ¢ Histéricos que publica la Asociacién Cultural Baezana.
M. L P
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CUADERNO POETICO
“TRES MORILLAS?”






MANOS

Yo solo veo puertas que se cierran,
cintas amarillas danzando locas
y criminales con cuchillo en mano
recorriendo laberintos obscenos.

Yo ya no me pregunto nada, y vuelo

a través del mundo de las imégenes:;
llevo en la mano un trozo de pan duro
que los perros dejaron para mi.

Un remolino de hojas secas muertas

me ha convertido en estatua de mérmol,
con un bufén desgarrado en mi diestra
y un vaso de agua turbia en Ia siniestra,

Pero qué hacéis. Tomad algo caliente
y abandonad el hogar del malvado
antes de que la noche orine cdlida
sangre sobre vuestras sucias cabezas.

Yo me marcho a mi rincén preferido,
a deshojar margaritas eléctricas,

a comparar al cielo con la tierra,

0 a sofiar con nubes esquizofrénicas.

Que no me molesten.
DIEGO LINDE NAVAS,

iQUE DURO ES EL RUIDO LEJOS DE MI CIUDAD!

iQué duro es el ruido lejos de mi ciudad!,
mis oidos ain retienen su miisica, sus pautas
armonicas, sus pausas de paz;
todas las palabras me sobran, son ruidos atroces
otros ruidos, jqué dulces los suyos en mis suefios!

Los pasos suenan huecos, a soledad, a seco camino asfaitado,
sin la mullida tierra de labor, sin palabras amigas
lentamente desgranadas en la tarde, anocheciendo,
entre dos luces, entre dos silencios como dos eternidades
que se deslizan sin prisa, sin el brusco alarido
de una ambulancia, de un clixon, de una ausencia.

iQué estruendo lleva el aire, el camino, la vida,
lejos de una mesa camilla en la ciudad pequefia!

CARMEN BERMUDEZ MELEROC. - Madrid, 1984,
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CANTE

Nadie lo sabe,
cual fue la cuna del cante
nadie o sabe.

El cante naci6é aquel dia
que un hombre guiso contarle
al aire lo que sufria.

Y a solas,
detras de la yunta, a solas,
lloré una copla.

La copla subié arrastrando
por su garganta,
apufialada de ayes,
negros girones del alma.

En cada nota,
més que armonias para el viento,
iba cayendo una gota
de su corazén sediento.

jAy, copla de aquel primer
cantaor desconocido!
iAy, quien pudiera tener
el gozo de haberla oido!l...

(El gozo?, jno!, que la pena,
porque el cantaor es siempre
el actor de su tragedia.

Ni popular, ni elegante...
iel cantaor, siempre solo
con el dolor de su cante!

Siempre s6lo, desde el dia
que quiso escribir en aire
la muerte que le roia
por dentro, sin verla nadie!.

FELIPE MOLINA VERDEJO.



Los olvidos arrasan el ritual preciso

en suefios de abandonadas formas de salto que no di
equilibrista de amputadas mafianas y huecas sinfonias
incompletas

0 quizds ni tan siguiera eso

hervidero de pulsos que se laten en noches

que el propio cuerpo olvida sobre espacios comunes
abiertos a perros o mufiecas rabiosas

estructuras anélisis de papeles demasiado seguros
mudas ya sobre espejos idénticos las imédgenes suyas
al tiempo que el corazén tomara

por verlo palpitar entre mis manos

tan ciegas sin su nombre.

JOSE BAENA REIGAL

LA NINA Y EL MAR

Abre los ojos, mi nifia,
veras. qué hermoso es el mar,
Sube conmigo en las olas,
y vamos a navegar.

Llena tu boca de flores,
tu pelo de caracolas.

Ven, sigue caminando.
Sube conmigo en las olas.
Liena tus ojos de luz,

y de perfume tu pecho.
Juega con el mar azul,
no pares de caminar,
Sube conmigo en las olas,
y vamos a navegar...

SIRA MEDINA MARTOS.
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OTONQ EN LA ALHAMBRA

El sol desciende sobre la Alhambra
envejeciendo de oro todos los drboles,
observando cdmo el otofio avanza
por las veredas y vivifica los ocres
limpidos sobre el espacic azul.

Luego surgen pinceladas de amarillo
cadmio sobre el verde seco de los cipreses
y mil burbujas diminutas se condensan
en racimos rojos como la sangre
que levitan a intervalos sobre este
universo de agua obsesionada

por el rumor.

Y la omnipresencia olorosa
de la putrefaccién vegetal
persiguiendo en cada planta
todos los grados del 6xido
hasta su anulacién total,
hasta agotar la esencia
de esa vida de fibras
que cae cual manzana
madura sobre el suelo

de la eternidad.

MANUELA LEDESMA.



COMENTARIO DE LA CUENTA DE RESULTADOS DE LA

CAJA PROVINCIAL DE AHORROS DE JAEN

El resultado neto contable del ejercicio 1986 ha sido
de 162 millones de pesetas.

Los productos financieros han crecido el 25,9% totali-
zando al final de 1986 la cifra de 899 millones de pesetas.

La mayor participacién sobre este total corresponde
a los productos de las inversiones crediticias, con 524 mi-
llones al cierre del ejercicio, que representan un incremento
del 20,2% sobre el ejercicio anterior,

Los costes financieros ascienden a 384 millones de pese-
tas que, frente a los 255 millones del ejercicio pasado,
suponen un aumento del 50,6%.

El margen de intermediacién se sitta al cierre del ejer-
cicio en 185 millones de pesetas.

En conjunto, los gastos de explotacidn ascienden a 248
millones de pesetas, cifra superior en un 37% a la de 1985,

Los gastos de personal han aumentado en 41 millones
de pesetas y los gastos generales en 7 millones, todo ello
producto de la apertura de nuevas sucursales durante el ejer-
cicio. )

Cabe resaltar el incremento experimentado por las amor-
tizaciones 'y 1la dotacidén a insolvencias durante el ejercicio
pasado, ya que durante 1986 se han destinado 104 millones
de pesetas a fondos de insolvencias Yy 27 millones a amortiza-
ciones del inmovilizado.

En un préximo ntmero informaremos a nuestros lectores
de la distribucién del excedente del ejercicio 1986, al ser
prematuro publicar esta informacién por no haberse celebrado
todavia la .Asamblea General de 1la Caja y no donocer, asimis-
mo si serdn aprobados los acuerdos sobre este tema por el
Consejo de Administracién.

* ® % % %
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