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Editovial

Cuando el lector tenga en sus manos el cuarto mimero de esta Senda de los
Huertos se habrd cumplido un afio de nuestra salida a escena, Y, aprovechando
el simil teatral, habrd que decir que nuestro debut no ha sido nada Jécil, pero st
enormemente gratificante. Las dificultades provienen de la propia tareq em-
prendida y del destinatario a la que va dirigida. Pero, Vayamos por partes:
realizar una labor cultural con cardcter, no adocenada, basdndose en raices
diferenciales, en este caso el poso histérico y humano de la provincia de Jaén, es
labor de gigantes cuando las tendencias dominantes van en sentido contrario:
grandes mensajes literarios ¢ iconogrdficos despersonalizados, tendentes a la
homogeneizacidn en la idiotez, no en la igualdad de base de los seres humanos
que todos deseamos y por la que lucharemos siempre en la medida de nuestras
Juerzas; también son moneda de uso comin los despliegues narrativos tan Jrivo-
los y generalizadores como los contenidos en los telefilmes americanos, sin mds
misidn que convencer al mundo entero de que nuestra sociedad tiene como
Jundamento ético la corrupcion a orillas de una lujosa piscina de Texas. En fin,
(para qué seguir?, los poderosos saben que la cultura inica que hoy tiene cabida
en nuestra maltrecha y poco abastecida sensibilidad occidental ha de pasar por
hacer creer a todos las clnicas e idénticas mentiras que dimanan de una sociedad
de consumo cada vez mds decadente.

Frente a este Goliat desmesurado resulta ingenuo, pero hermoso, luchar,
como David, solo con la honda de la cultura de los pueblos, que es diferente,
miltiple, rica y de infinitos matices; contar en suma esas historias que no
preocupan a multinacionales ni a hombres de negocios, hablar de esta provincia
nuestra, que no tiene mejor tesoro a conservar gue el rico legado de siglos que se
ha ido almacenando en ella. -

En segundo lugar hactamos referencia al destinatario de la revista, que no es
otro sino el habitante de nuestros pagos. Con respeto pero con firmeza hay que
decir que nuestros paisanos no han sido siempre abiertos Y generosos con las
empresas que han surgido en el seno de la provincia de Jaén, Parece que aceptar
lo nuestro nos cuesta bastante, y es que resulta fascinante abrirse de boca con la
conseja del fordneo, pero, para algunos, es bastante molesto aceptar que pueda
tener interés el esfuerzo con que nos obsequia el vecino con el cual convivimos a
diario.

Pese a ello creemos que estamos cumpliendo dignamente el papel que
tenemos asignado en el espacio cultural de nuestro entorno. El tiempo lo dird. A
nosotres, por ahora, sélo nos queda seguir realizando con honradez esta
complefa tarea que nos concierne ya un poco a todos, Y. (como no?, agradecer a
nuestros lectores su comprension, su ayuda, sus palabras de aliento y las criticas
conducentes a perfeccionar esta SENDA nuestra que, como los rios manrigue-
fios, van a dar a una mar inmensa, la de todos los pueblos y hombres del Santo
Reino.




PORTADA

Miguel Calve Morillo

MARCELO GONGORA

Decir Ubeda, es decir Renacimiento. Decir Ubeda es decir Arguitectura hecha
belleza. Decir Ubeda es decir sorpresa, encantamiento, meditacién, Pero si ademds de
Ubeda, decimos Géngora, parece como si quisiéramos caminar por el laberinto poético
de un poeta cordobés lejano en siglos. Por eso, hemos de decir, MARCELO GONGO-
RA, Pintor, de Ubeda, No pintor de Ubeda; porque Ubeda no aflora retratada en los
cuadros de este pintor. Ubeda se intuye en la profunda diccién de sus pinceles, en los
acentos clasicos de sus composiciones; cuadros que trasminan esencias literarias de la
mejor escuela, enraizada con una expresién plastica de un realismo poético y surreal.

Goéngora es un pintor con angel, con espiritu, sélo le faltan unos pasos para llegar
al duende, Cuando llegue ese momento estoy segure, que al contemplar su obra, nos
tendremos que romper la camisa.

No hacemos critica, “PORTADA” s6lo pretende dar a conocer a los muchos y
buenos pintores de nuestra provincia, pintores que conviven con nosotros y que segui-
mos gozosos en su vida y obra, para poder gritar a los cuatro vientos sus nombres,
hablar de pasada de sus lienzos y cantar con entusiasmo al arte que actualmente aflora
en esta tierra.

Hace tiempo, seis afios, A. M. Campoy, critico de ABC de Madrid, decia de Gon-
gora: “El mundo de Marcelo Gongora es, tal vez, el mas amedrentador de todo nuestro
realismo. Es a manera de un libro de los amores muertos. Revancha de un alma delica-
da contra el grito que la amenaza y la cerca. Silencio, poco menos que sagrado, que el
pintor consigue para que nosotros podamos ponerlo al grito prolongado que entontece
y envilece nuestra vida”.



He querido recoger estas palabras como apoyadura para seguir mi camino. A
veces, es dificil caminar por los bosques del surrealismo, donde el artista juega con “el
anatomismo psiquico puro no controlado por la razén”. Por €50, al hablar de Géngora
hay que interpretar sus obras de manera emocional, de una manera intima, como si
estuviéramos ante la Esfinge, absortos, para responder a sus enigmaticas preguntas. Y
es asi; cada cuadro tiene su propio universo, sus respuestas soterradas ¥ una emocion
que palpita evadiéndose de sus velazquefios desnudos, de sus silenciosos paisajes, de sus
figuras pensativas, trazadas con pinceladas precisas en armonia de color y de forma,

Pero no crean, los que desconocen la vida de Marcelo, que van a encontrar en este
artista un extravagante de estrafalaria facha y rara vestimenta, ni que leeran extrafias
declaraciones o posturas en la jerga fsmica el uso, que no hay quien entienda, No;
Marcelo Goéngora se inicié a la antigua usanza, aprendiendo como discipulo en los
talleres de pintura de Ubeda, viendo pintar, mezclar colores, preparar lienzos. El
aprendié en revistas y los retablos de las numerosas iglesias de su Ubeda natal, Y
también Gongora ha pintado murales, concretamente en la capilla que la Virgen de
Guadalupe, la Guadalupe ubetense, tiene en la Iglesia de San Ginés (Calle Arenal), de
Madrid. Unas obras .en donde Goéngora recoge los motivos fundamentales de Ia
devocidn popular de las tierras del Santo Reino; por eso, su realismo no nos extrafia,
fue lo primero que vi6 pintar, fue lo primero que aprendié. Después, el artista fue
creando su mundo, en donde, a veces, como la Have que desvela el misterio ¥ nos abre
de par en par las siete puertas del castillo de Barba Azul, aparece una veladura, una
silueta o un paisaje que nos aclara las tinieblas de nuestras dudas.



El Arte no necesita explicaciones. “Asi es la rosa”. Asi es la obra de Marcelo
Gongora, un hermoso edificio cincelado en.sobria arquitectura, sin concesiones, con
pulcritud, sin buscar recursos en delicadezas crométicas. La obra de Gdngora es un
mundo de formas sublimadas, una ventana abierta a no se sabe donde y a donde nos
asomamos con ansias de descifrar la emocidon que palpita en los ojos de un nifio oenel
rostro de una mujer pensativa. También la naturaleza muerta, en su obra, cobra un
sentido vital y sugerente, v son los barrotes de una cama, unas sdbanas anudadas, un
solitario paisaje urbano, un torso desnudo o unas manos gue se enlazan, los motivos
que nos invitan a pensar, desde su mudez de objetos o visiones cotidianas,

Tal vez, el pintor, el artista, el fildsofo, se muestre compasivo con los que camina-
mos hacia su obra, y en un recuadro del lienzo, una fotografia desvaida sea como el
embridn en donde se encierra el misterio que hizo germinar el cuadro que crece, como
una planta de exéticos matices, sobre nuestro pensamiento calcinado.

Marcelo Géngora, es, sin lugar a dudas, un valor de la plastica espafiola actual, con
méximas opciones para conquistar el mundo.



ENTREVISTA

HOY: DON MIGUEL PEINADO PEINADO
Obispo de Jaén.

Cumplidos ya los quince afios rigiendo la Didcesis de San Eufrasio ¥, habiendo presen-
tado Don Miguel Peinado Peinado, reglamentaria dimisidn de esta sede episcopal ante la
Santa Sede, Senda de los Huertos ha crefde conveniente y de gran interés traerle a sus
pdginas,




—En primer lugar le voy a preguntar una cosa que parece obvia, ;qué es un Obispo?

—1La gente no riene un concepio claro de lo que es un Obispo. El Obispo ha sido siempre
una autoridad, que se ha igualado mds o menos a las demds autoridades, pero de ahf no
pasa este concepto. El Obispo es el pastor de la Iglesia como ha dicho el Concilio; es el
pastor que estd al frente de wuna comunidad religiosa, de una comunidad cristigna. Ei
pastor puesto por Jesucristo para salvar la unidad de esa Iglesia, para orientar el camino y
para ayudar a todos y cada uno a ser fieles a su fe. Dentro de la Iglesia tiene dos misiones,
diria yo, especialmente confiadas: una, salvar la unidad de la Iglesia, la unidad de todas las
comunidades, de todos los fieles. Pero ademds tiene otra, que es formar a sus colaborado-
res, sobre todo a los futuros colaboradores dei Obispo que son los sacerdotes y los cate-
quistas y en fin, a todos aquellos que puedan colaborar con el sacerdote al efercicio del
ministerio pastoral,

—Yo queria preguntarle a usted que lleva quince afios en Jaén, ;de verdad cree que ha
cumplido su misidén? ;Se siente imbricado en el tejido social de la Iglesia de Jaén?

Y0 desde el primer momento pensé precisamente en esto que le estoy diciendo, en lo que
es el Obispo y cudl es su funcidn. Vi también la situacion actual de la Iglesia, no solamente
de la Iglesia de Jaén, sino en general, después del Vaticano I, y pensé que en los quince
afios que poco mds o menos iba a estar en Jaén, no tenia tiempo mds que para esentar bien
los cimientos de la Iglesia que ya empezaban a fallar.

—;Por qué fallaban esos cimientos, sefior Obispo?

—Pues fallaban por eso, por esa ligereza. De los Seminarios salfan los sacerdotes con una
Sfalta de orientacion muy grande. Muchos sacerdotes, yo mismo al tratarlos me df cuenta,
no habfan visto con claridad para qué es el sacerdote y para qué no es. Me encontré que
habta una porcidn de sacerdotes que crefan que estaban para hacer la revolucion social o
econdmica. El sacerdote es ef ministro de Jesucristo para hacer lo que Jesucristo hizo y
sigue haciendo. Entonces, anic esa desorientacion, la falta de colaboracién por parte de los
laicos, de los padres y madres de familia en la causa de la formacion cristiana, de la edu-
cacidn y catequesis de sus hijos. Ante esa faita yo tenia que hacer algo. En la tiltima entre-
vista que he tenido con Juan Pablo II, al contarle cudl era mi programa me dijo: jAh!
Entonces usted se ha preocupado por formar a los agentes de la evangelizacion.

~—Don Miguel. Habla usted de una cierta desorientacion de los mismos sacerdotes en la
Didcesis. ;Se siente usted un Obispo rupturista, innovador?

—Una cosa es ser renovador renovar la vida, hacer que la vida sea nueva cada dia y mejor
¥ otra cosqg es ser revolucionario.

—¢No hace falta en la Iglesia la revolucion?

—Nu. En la Iglesia no hacen falta revoluciones porque la Iglesia tiene un estatuto, una ley,
un marco sefalado por Jesucristo v Ese no se puede equivocar. El problema estd en que
muchos hombres, v a veces hasta sacerdotes, entienden que cuando la vida se pone mal, lo
que hay que hacer es ir a cambiar los sistemas de vida, a cambiar la politica o el orden
social. La labor del sacevdote no es esa, la labor del sacerdote es preparar a los cristianos
para que siendo buenos y practicando la justicia y la verdad conforme al Evangelio, la vida
se vaya renovando. Esto lo decia muy bien Pio XII al lamentarnos de que los tiempos eran
malos: hagamos buenos a los hombres y los tiempos serdn buenos.

—Entonces, ;ha tenido usted alguna vez problemas con sacerdotes que entendian su
labor asi, en este sentido?



—Bueno, al principio tuve alguno ante esta desorientacion que habia Y que como le he
dicho, yo me encontré entre los mismos sacerdotes. Hubo algunos problemas, pero al cabo
de los afios, con un poco de paciencia, todos aquellos problemas se resolvieron, Hoy los
sacerdotes de Jaén, gracias a Dios estdn centrados en sus Parroguias y estdn haciendo su
labor. Unos tienen mds capacidad para educar al pueblo, otros tienen menos capacidad
pedagdgica; pero en fin, en general, yo estoy contento con los sacerdotes. Son buenos y
creo que estdn trabajando bien y que el fruto de esa labor, que es silenciosa y callada, se
verd en los afios venideros, porque ahora estamos sembrando para el porvenir.

~~¢A usted le preocupa que le dijeran alguna vez que ha sido un Obispo reaccionario en
politica, socialmente? ;Se siente usted un Obispo reaccionario o progresista?

—No. Yo reaccionario, no. A mi me han dicho alguna vez que soy un Obispo que estd
mirando siempre hacia adelante. ¥ es verdad, porque creo que los hombres ¥, sobre todo
los que dirigimos, los que estamos constituidos en autoridad en la Iglesia del mundo, en vez
de mirar tanto hacia atrds, debemos mirar hacia adelante y debemos preparar el porvenir,
Entonces, claro, esto no lo entienden siempre, y el uno te llama reaccionario yelotro te
lama revolucionario; pero eso no importa, porque asf como Jesucristo tuvo que escuchar
los juicios adversos de todos, sin embargo siguié hacia adelante. Creo que ese es un efem-
plo que todos debemos imitar y no debemos preocuparnos por lo que digan los hombres,

—Don Miguel, jesta casa es impenetrable?, jexiste la camarilla palaciega?

—=Eso es cosa de otros tiempos. Hoy no existe ese problema en el gobierno de la Didcesis.
El obispo tiene que rodearse siempre de personas e instrumentos que colaboren con él de
cerca en el gobierno de la Didcesis. Yo también lo he hecho, y puedo decir que pocos
Obispos habrdn tenido la suerte que tengo yo con tener a un don Félix, a un Don José
Gonzdlez Amaro y a un Don José Casafias al lado para ayudarme en mi mision. Y esto no
puede llamarse nunca una camarilla, al contrario, son instrumentos de accicn pastoral
para el Obispo, hombres de toda su confianza, amigos de verdad, por lo cual hay que darle
siempre gracias a Dios.

~-Usted es un Obispo polémico. Esto no es una pregunta, es una afirmacién de este
modesto entrevistador,

—>Pues si. Quizd por ver con claridad cudl es la mision de la Iglesia y de los sacerdotes he
tenido gque tropezar.

—Pues vamos a ver algunos de esos tropezones, sefior Obispo, si le parece. Por
ejemplo: un gran contencioso que tiene usted en cuanto a 1os ritos externos religiosos,
Santo Rostro, Cofradias de Semana Santa, procesiones. Dicen que usted tiene falta de
sensibilidad hacia estos fenémenos religiosos populares, que no los trata usted con el
debido carifio o atencién. Yo he oido a responsables de Cofradias decir que usted los
acusaba de ser nifios pequefios Gue juegan a vestir santos. ;Qué hay de cierto en todo
esto? ;Qué tiene usted que decirnos?

—Bien. Todas estas manifestaciones de la piedad del pueblo son Sfruto de una tradicién
muy antigua, y todas las tradiciones, incluso las religiosas, acaban erosiondndose con ¢l
tiempo, y sobre todo en periodos en que la Igleisa no ha atendido Sfundamentalmente a la
SJormacidn cristiana y a la educacion en la fe de sus miembros, pues ocurre que se va dete-
riorando y ya no queda mds que lo puramente exterior, y ademds, se abrazan de tal forma
a esas manifestaciones, que efectivamente parecen nifios chicos. Se manifiestan, en ese
orden, tan caprichosos como no lo harian en la vida ¥ en cualquier asunto serio. Aungue
esa piedad popular, si es buena en el fondo, la Igleisa lo alaba y yo también. Muchas de las



manifestaciones religiosas van a acabar siendo instrumentos de la politica, de antes y de
ahora. De la politica de ahora, porgue a los politicos en general les interesa lo popular, y
ademds no quieren ponerse en contra de los caprichos, de los gustas del pueblo, y entonces
para poder hacerse con la opinidn de los demds estdn interesados en fomentar esas cosas
cuando ellos no son practicantes religiosos en muchas ocasiones, y es una contrariedad que
tengan tanto interés en fomentar esas cosas, jpor qué no fomentan la Catequesis? ;Por qué
no fomentan el cuidado de los enfermos? Es sencillamente porque los hombres somos asi de
complicados y limitados y cuando no tenemos unag formacion seria en lo humano y en lo
religioso, nos manipulan que es un gusto. Y yo no he querido que nadie me manipule runca.

~No. La fortaleza de criterio no se la ha discutido a usted nadie. Y sin embargo hay
contenciosos de otro tipo. Por ejemplo, yo he oido a jovenes, alumnos mios, quejarse
de que usted habfa prohibido celebrar la Eucaristia en un centro de Jaén, en unas
jornadas, donde estos jovenes se reunian en un colegio y usted les decia que era la
Parroquia el dnico sitio. v fes negaba la celebracién de la Eucaristia.

—Yo no he prohibido nunca celebrar una Eucaristia en las condiciones y el ambiente en
gue la Iglesia lo permite. Nunca. Pero si he tenido que salir al encuentro del modo de cele-
bracidn, porque aqui también se introducen o se han introducido muchos abusos y en vez de
ser la Misa una actualizacién seria de la muerte del Sefior, resulta un entretenimiento, una
manera de divertirse. Si algo hay con lo cual no se puede jugar es con la Misa.

—Pero entonces las palabras de Cristo de si os reunis en mi nombre alli estoy yo jno se
puede celebrar la Misa en cualquier sitio?

—La Iglesia permite incluso que se celebre en casas particulares o en otros sitios, pero con
la garantia y cuidados debidos. Cuando he visto que habla garantia y esos cuidados, nunca
me he opuesio,

—Sefior Obispo, la diferencia que hay entre un dignatario de la Iglesia con criterio
propio y un Obispo autoritario jcuél es? ;Se siente usted un Obispo autoritario?

—Autoritario es aquel que abusa del poder de la autoridad que tiene y que tiene que ejercer
en nombre de Dips. Yo no tengo consciencia de haber abusado nunca, nunca, de esa autori-
dad que el Sefior ha puesto en mis manos. He defendido siempre las normas de la Iglesia
porque sé que fuera de ellas ya no se hace bien a los hombres. ‘

—;Cémo se puede criticar a la autoridad eclesidstica? ;Usted lo acepta?

—Si, claro que se puede criticar cuando la critica estd animada por la caridad y por el
celo, por el bien; de modo que criticar, juzgar las acciones publicas de cualquier hombre,

también del Obispo, también de la autoridad, juzgar en determinadas condiciones, cuando
se piensa que puede haber un abuso o que no se camina rectamente. Yo tengo mis superio-
res, yo no tengo autoridad absoluta en la Iglesia, por encima de mf estd-el Papa. Alguna
vez he tenido que decirle a algin sacerdote, que si yo hacla algo mal, que me llamaran la
qtencion.

—Del problema del celibato de los sacerdotes, un tema muy polémico y muy actual,
(qué opina usted?

—La Iglesia desde el principio ha venido practicando esa ley, sobre todo en la Iglesia
occidental el sacerdote debe ser célibe. Una razdn teoldgica profunda para demostrar que
el sacerdote es contrario al matrimonio, no la hay porque no nos la dejé el Sefior. Pero sf
hay el uso y la costumbre, y la conducta de la Iglesia en veinte siglos, ha sido Iuchar
cuando se le ha presentado este problema. El sacerdote representa a Jesucristo y el pueblo
cristiano debe ver que enmedio estd siempre Jesucristo. El sacerdote es la persona que con
su presencia al frente del altar es el que representa esa presencia, no puede hacer otra cosa
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que lo que hizo Jesucristo e hicieron los Apdstoles. Y st Jesucristo prescindid del matrimo-
nio, precisamente para ejercer plenamente su ministerio, y si sus Apdstoles también, ya
que incluso los que estaban casados, dejaron todo y hasta el matrimonio, para dedicarse al
apostolado, la Iglesia ha pensado siempre que es una exigencia de la vida sacerdotal. Si el
sacerdote tiene que atender a sus feligreses y darse totalmente q ellos, no puede estar con-
dicionado por nada. Pensando en la Historia de la Iglesia, es opinién mia que cada dia
cederd menos en este fema.

~-Sobre ¢l problema de la planificacién familiar, usted habra leido en las primeras
paginas de los periédicos un suceso que no hace falta aludir, pero que estd en la mente
de todos, de un caso de Excomunién a una mujer por unas practicas determinadas. LEs
sensible la Iglesia en las necesidades sociales que llevan a estos casos? (Anticonceptivos,
abortos?

—Lo que se llama planificacién familiar, estd incluso tratado y admitido por la Iglesia.
Recientemente el Papa Juan Pablo II habla de que el hombre y Ia mujer, el marido y la
esposa, deben pensar delante de Dios qué hijos deben tener y cuando. EI matrimonio es
para los hijos; pero a nadie se le obliga a tener mds o menos. Dios no le obliga a nadie a
tener uno, tener tres, tener gquince. Quiere que lo piense y lo ve en relacién con sus
posibilidades. Ahora, la forma de hacerlo no puede ser violando la ley de la unién
matrimonial, no puede hacer queddndose con el placer nada mds. Si usted ejerce el actp
sexual del matrimonio, no puede oponerse a que ese acto produzca los Jrutos que Dios
quiere de ello. Entonces, modernamente incluso, hay modos y maneras legitimos de pensar
cuando y como se eferce este acto matrimonial y en eso los cristianos tienen plena libertad
¥ son ellos los que deben decidir. Lo que no pueden es profanar el acto sexual porgue es
algo hecho por Dios para unos fines concretos.

— ¥ sl el acto sexual tiene solamente ¢l fin placentero, jlo considera contrario a los
principios de la Iglesia?

—De suyo el acto matrimonial, el acto sexual, tal como Dios Io ha hecho, tiene como Jruto
los hijos.

—Sefior Obispo justed considera pecaminoso en si, el excluir la posibilidad de que
nazcan hijos de ese acto?

—Lo que pasa es que no siempre el acto sexual produce frutos. Si el hombre y la miujer, en
tiempos en que es menos probable o es casi nulo que vendrdn los hijos, esto es licito, porgue
el acto sexual es también para fomentar el amor entre ellos, de modo que no dige que no se
pueda hacer cuando hay probabilidad de que no produzca frutos.

—¢Se muestra usted partidario del trabajo de los sacerdotes, de la integracién en la vida
normal, hablando claramente, se muestra usted partidario de los sacerdotes que beben
vino en la taberna con su gente y que hablan de cosas cotidianas?

—Ya sabemos todos que San Pablo, para dar ejemplo, y estando en plan misional, tuvo que
atender a su sustento con su propio trabajo mientras predicaba el Evangelio. Pero de tal
manera atendia a su trabajo que no le estorbaba para nada esta predicacién. Yo no soy
enemigo de que un sacerdote pueda sustentarse con su trabajo, pero veo dificil que si lo
hace asf pueda atender a su feligresia. El sacerdote, y tal como estd la Iglesia y con el
quehacer que hay hoy, es necesario que esté totalmente entregado a sus fieles, yenvirtuda
ello, los fieles deben atender a la sustentacicn del sacerdote.

—Pero muchos de estos sacerdotes alegan, y usted lo sabe perfectamente, gue asf
constituyen una clase aparte, se adaptan a la exigencia social.

—Por eso no se constituye una clase aparte. Lo es en el sentido de que él es el sacerdote y
los demds no lo son.
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—Y frecuentar los sitios que frecuentan, por ejemplo la gente joven. Hay sacerdotes
que van a un bar e incluso a un pub o a una discoteca y esto estd criticado por algin
sector de la Iglesia,

-—Yo alguna vez he estado en alguna discoteca y alguna vez también he estado en un pub.
Una vez, porgue ful a buscar a un muchado del cual me habfa hablado su madre y me ful a
hablar con él. El que el sacerdote entre en donde pueda entrar cualquiey persona honrada y
entre para su ministerio, esto no puede censurarse. Lo que ya la gente no ve bien, y hay que
decir que no estd bien, es el que el sacerdote tenga tiempo para perderlo en las discotecas y
sitios de recreo.
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~Sefior Obispo, jqué es el pecado? Ya sabemos que es ofender a Dios; pero, jcdmo se
ofende a Dios hoy dia? ;Cémo podemos nosotros ofender a Dios?

~Pues se ofende a Dios cuando se obra, se actia, en contra de lo que sabemos que es su
voluntad. Ese es el pecado.

—; Cuéles son los pecados que més se cometen ahora mismo? (Cbmo pecamos los de
Jaén? ;Cémo pecan los giennenses?

—Hay de todo. Hay muchas cosas en Jaén. Hay sobre todo el descuido de los hijos por
parte de los padres. Esa separacion que va haciendo cada dia mds grande entre padres ¢
hijos. Abandono por aquello de que la mujer tiene que trabajar, por aquello de que el padre
no tiene tiempo. Y los hijos andan solos. Yo creo que esto es lo peor de todo. Luego hay
como en todas partes, abusos en el dinero, abusos en el placer, ¥ todo eso es lamentable.
Sefialaria también que ante los problemas hay una cierta pasividad, como si este pueblo
estuviera acostumbrado a que no se puedan resolver los problemas.

—Es insolidario el giennense?

—Un poco si. Mds que insolidario, abandonado ante los problemas, es decir, desconfia ya
de que se pueda arreglar nada y de que su actividad pueda servir para nada, y esto pasa, lo
veo yo, na solamente en lo religioso, lo veo en lo social y en lo politico.

—A ver, hable usted de eso, que eso es interesante, len qué se nota?
—A mi me duele que la gente buena de Jaén no actie politicamente como debia actuar.
- Y como debia actuar?

—Tomando parte siempre que le sea posible en el ejercicio de Ia polftica que el Sefior ha
ordenado para los hombres, y si el hombre no puede ser pasivo ante los problemas familia-
res ni ante los problemas laborales, tampoco debe estar pasivo ante el problema de Ig
politica.

—Sin embargo, sefior Obispo, dijo usted hace un momento que el sacerdote no debia
intervenir er oste toma.

—Pero el sacerdote, volvemos a lo mismo, la misidén del sacerdote no es acometer los
predlemas temporales, él no tiene que aborcarlos personalmente, sino que tiene que prepa-
rar a los hombres para que los aborden, y eso explica que cualquier sacerdote no pueda
intervenir en politica. De modo que me parece que es claro que no se trata de abandonar
campos que Dios ha puesto en la libre actividad humana, se trata de sefialar bien el orden
de cada una de las actividades y de cada una de las misiones para que no haya chogues.

—El peor pecado del sefior Obispo jcudl es?

—E1 que tengo mucho sueflo, que tengo mucho suefio... El principal pecado del Obispo es
no atender a las misiones, dedicarse a otras cosas. Tener muchas actividades, pero no
hacer a lo que yo me refiero; porque como asi el principal pecado de un padre no es el que
él tenga tal o cual vicio, sino el que descuide a sus hijos, porque estd puesto para eso, de
modo que ésta es la verdad.

—Una cosa, (precisamente ahora que habla usted de suefio, sefior Obispo, queria yo
preguntarle. ;Como es la vida normal de un Obispo? ;Qué hace usted desde que se
levanta hasta que se acuesta?

-—Pues mire usted, yo me levanto a las seis y media ordinariamente. Hago oraciones antes
de salir. Durante una hora me dedico a orar y a entenderme con el Sefior. Después me voy
al Seminario, cuando no tengo que salir a otra parte, y digo Misa con los seminaristas para
atenderlos y hablar con ellos. Vengo, desayuno, leo la prensq y enseguida me bajo al des-
pacho y aqui estoy o bien trabajando por mi cuenta o recibiendo visitas, hasta la una y
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media o las dos. Subo a comer y descanso un poco, total, a las cuatro ya estoy otra vez en
mi cuarto de trabajo preparando las predicaciones y otras muchas cosas, que no se puede
vivir del cuento. Ordinariamente por las tardes es cuando salgo a visitar las Parroquias, las
religiosas, los enfermos. Luego suelo hacer alguna visita al Sefior aqui o fuera de aqui
hasta la hora de la cena. Ceno y después rezo algo del Oficio Divino, y el tiempo que me
queda hasta las once y media lo dedico a leer historia, que me gusta mucho leer historia.

- Cudl es su actividad cultural no exclusivamente religiosa?

—Me he aficionado iltimamente, ya incluso después de estar agui, como le digo, mucho a
la Historia, tanto la Historia de la Iglesia como la Historia en general

—Esta usted informado puntualmente de lo que sucede en Espafia y en el mundo?
¢Lee la prensa?

—SY, si, yo leo la prensa. Le television la veo menos, pero la prensa todos los dias si la leo,
tanto el Hdeal como el Jaén los leo para estar al dia.

—Ya que estamos acabando no queria dejar de preguntarle una cosa. ;Y la principal
virtud de los giennenses, cudl es?

—Para mi la virtud de los giennenses es la sencillez y Ia apertura para dialogar y hablar
con los demds.

—8e siente usted querido por el pueblo de Jaén?

—Yo no me preocupo demasiado de eso. Pero st hay mucha gente que me quiere. Hay
bastante gente en Jaén que me quiere, otras menos.

~;Qué cosa no ha podido hacer el sefior Obispo en Jaén? ;Se va con pena por alguna
cosa que no haya podido hacer?

—Realmente no me ha quedado nada de lo que yo podia y tenfa que hacer. Me hublera
gustado poder haber adelantado mds en el terreno de la catequesis de chicos y grandes;
pero como en eso tengo que ir al paso de los sacerdotes, yo no he podido hacer mds de lo
que he hecho. Materialmente ha sido para mi una gran satisfaccidn que esta casq se reedi-
ficara y haya quedado tan bien, y sobre todo haber hecho la Casa Sacerdotal para los
sacerdotes ancianos. De modo que yo no tengo ningtin disgusto, no tengo ninguna amargu-
ra.

—¢No hay asignaturas pendientes?

—No, no tengo asignaturas pendientes. Ya se lo dije yo al Papa, que si queria que siguiera,
yo seguirta, pero que no tenla tampoco empefio en ello porque el programa que yo tenia
que desarrollar en Jaén estaba hecho. ‘

—Y de ese programa, ;de qué se siente méas orgulloso?

—Hombre, yo creo que el haber apuntalado la formacidn del Seminario, ir preparando
generaciones de sacerdotes, que estén bien orientados y bien preparados cientificamente.

—;Goza de buena salud el Seminario’ de Jaén en la formacién de los sacerdotes?

—Yo creo que si. Recientemente nombré este curso al rector, que yo lo conoct apenas
llegado a Jaén. Todavia no era sacerdote, convivi con €l y con algunos otros a los que fuf
preparando. Ahora mismo tengo en Roma ocho de aqui de Jaén prepardndose, y he procu-
rado siempre que los sacerdotes y los seminaristas que quieran y puedan que amplien su
formacién, porque creo que eso es lo mds rentable para el porvenir de la Didcesis.

—Don Miguel, ;qué nos va usted a decir a los giennenses cuando se vaya?

—Pues adids.
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~;Es verdad que se sale llorando de Jaén?

—584, 5t, yo lo paso muy bien en Jaén. Estoy muy a gusto aqui y he estado siempre y me va
a costar trabajo marcharme. Pero las cosas tienen su fin. No hay cosa perdurable en o
vida, y quiero decir que cuando llega la hora de que uno no estd tan capaz Y tiene edad,
debe aceptar esa ancianidad. La debe aceptar con sencillez y sin protestar y sin rebelarse
contra nada.

—La ultima pregunta, ;qué va usted a hacer en su Granada?

~~Ante todo y sobre todo, ir frecuentemente a Sierra Nevada. A mi la Sierra me gusta
mucho y de siempre estoy acostumbrado a andar y creo que entonces tendré mds ocasiones
de subir todas las semanas y hacer excursiones.

——Ha practicado usted alglin deporte?

~Como aficionado, si, a la excursion. Yo, como le digo la Sierra Nevada la tengo muy
triflada y la trille todos los afios.

—Seftor Obispo, jqué le vamos a decir? Que sea usted tan feliz en Granada como ha
sido en Jaén. Y muchisimas gracias. Yo espero que esta entrevista sirva a los lectores
para hacerlo méas familiar,

—Les agradezco a ustedes muchisimo el que vengan aquf con esa sencillez a verme y
entiendo que esa Cofradia de San Anton es una de las muestras mds sencillas, pero mds
auténticas de lo que es la vida de Jaén con todas las virtudes que tienen los giennnenses. Yo
conozco a algunos de ustedes y sé de sus reuniones, que eso sf es humanamente y hasta reli-
giosamente, algo muy positive,
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NUESTROS PUEBLOS

Ramdén Molina Navarrefe

UBEDA

Por los cerros desde la historia se alza Ubeda como duefia y sefiora de arte y elegan-
cia. Hablar de Ubeda es ya un acontecimiento. Visitarla es sorprenderse y alegrarse.
Vivir en ella es amarla sin limites pese a sus defectos y frialdades.

#* & & ok ok ok

Situacion: Cindad situada a 382 de latitud Norte y a 02 19° de longitud Este respecto al
Meridiano de Madrid. Dista 56 km. de Jaén y 320 Km. de Madrid.

Altitud: Tiene una altitud aproximada de 745 m. sobre el nivel del mar.

Limites: Su término municipal limita con Navas de San Juan, Arquilios', Cabra de
Santo Cristo, Jédar, Villacarrillo, Sabiote, Torreperogil, Quesada, Vilches, El Marmol,
Rus v Baeza. '

Rios: Por sus campos discurren rios como Guadalquivir, Guadalimar, Jandulilla y
Guadiana Menor,

Sierras: Ubeda se sitfia sobre la loma de su nombre y queda guardada por las sierras de
Segura, Cazorla, Mégina y Aznaitin.

Gentilicio: Ubetense.

Habitantes: En la actualidad y segiin los dltimos datos, Ubeda cuenta con 29.832 habi-
tantes de derecho v 30.298 de hecho. No obstante hay una poblacién transeunte de
varios miles de personas.

Aldeas: Santa Eulalia, que dista 6 km. de Ubeda. San Bartolomé, a 5 km. San Miguel, a
21 km. Donadio, a 13 km. Solana de Torralba, a 28 km. Y Veracruz, a 32 km.
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Parroquias: Queda dividida Ubeda, desde el punto de vista religioso, en ocho parro-
quias: Santa Marfa, San Pablo, San Isidoro, San Nicolds, San Juan Bautista, Santo
Tomés, Santa Teresa y Nuestra Sefiora del Pilar,

Centros docentes, centros sanitarios, centros culturales...

Estos y otros muchos pueden ser los datos frios que pueden sacarse de Ubeda. Pero
no quiero cansar al lector con tanto dato helado, no es mi estilo, por ello rompo desde
este instante con la tendencia enciclopédica que distancia y me pongo a escribir en la
tendencia de la unidad y comprensién por la palabra.

{'Ibeda, por mucho que os cuente, no tendrd nunca un final. Ubeda es un pozo de
contenido inacabable. Ubeda es un manantial que brota incesantemente. Ubeda es una
cosecha que a mas que se recoge més fructifica. La verdad es que hay tanto que decir de
ella que todo escritor que se atreva a escribir o hablar al respecto no hara otra cosa
—como decia Anthony de Mello al hablar de Dios—, que distorsionar la verdad.

Pero a sabiendas de que distorsionaré la verdad, voy a deciros algo de Ubeda, o
mejor de lo que es Ubeda para mi, aunque sélo sea por aquello de desahogar el corazén

de tanto hermoso peso.

SU HISTORIA.

El tiempo, como en la mayoria de los pueblos, ha venido a borrar en Ubeda unos
origenes mas o menos gloriosos de los que no tenemos otros conocimientos que algunas
mitologias y leyendas que nada o casi nada aportan verdaderamente,

Algunos historiadores defienden la idea de que Ubeda es de origen ibérico,
mientras otros aseguran que es romana, aludiendo que es la antigua Bétula que Juliano
menciona en uno de sus cronicones, aunque —de ser asi y seglin Fuente Alcdntara—,
ocuparia el lugar que hoy ocupa la llamada “Ubeda la Vieja y que estd situada cerca
del rio Guadalquivir, Para otros como J. Ruiz Jiménez, Bétula fue la actual ciudad de
Bailén.

Fuese como fuese, lo cierto es que en el emplazamiento actual de Ubeda no han
aparecido, hasta ahora, restos romanos, Sin embargo excavaciones recientes han de-
mostrado la existencia de una necrépolis argarica en la llamada Plaza de Vazquez de
Molina,

Lo que si es seguro es que poblamientos visigéticos se establecieron aqui para dejar
paso mas tarde a las invasiones 4rabes, que designaron a Ubeda con Ios nombres de
“Ebdete”, “Obdah™ y *“Ubbadza”. .

Alfonso VI, Alfonso VII y Alfonso VIII, consiguieron, en sus distintos reinados,
reconquistarla, cayendo, una y otra vez, en poder musulmdn; siendo en 1234 ;0 12337
—hoy se pone en duda tan importante fecha—, su reconquista definitiva por el rey
Fernando 1II el Santo.

En tiempos de Alfonso XI y en el denominado “Cerco de Algeciras”, doce moros
provocaron un reto que aceptaron valientemente doce caballeros ubetenses. Vencieron
éstos y el rey hizo perpetuar el hecho concediendo doce leones al escudo de 1a ciudad,
concesién que tuvo lugar en el reinado de Enrique II, al tiempo que éste concedia
también el titulo de “Muy Noble, Muy Leal y Antigua Ciudad”, en recompensa porla
ayuda prestada en la guerra civil contra su hermanastro Pedro I.
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A la muerte de Enrigue, su hijo Juan I conﬁrma los privilegios y fuercs gue su
padre concedié a Ubeda.

Y es en el reinado de Enrique I (1390-1406) cuando en la ciudad las luchas
internas entre nobles alcanzan su punto culminante, especialmente entre los apellidos
Trapera, Aranda, Molina v Cueva.

Es igualmente digno mencionar que el 28 de Septiembre de 1591 Iicéaba a Ubeda el
mistico y poeta San Juan de la Cruz para morir el 14 de Diciembre del mismo afio.

Finalmente diremos que en la actualidad las Fiestas Patronales de la Ciudad se
celebran del 28 de Septiembre al 4 de Octubre, coincidiendo con la festividad de San
Miguel Arcangel, festividad en que tradicionalmente se conmemora la entrada triunfal
en Ubeda del rey Fernando III.

SU RIQUEZA.

Por su historia, por su situaciéon de avanzada de Castilla en el cammo hacia
Granada, por la riqueza de su suelo y la laboriosidad de sus habitantes, Ubeda es
cabeza natural de una extensisima comarca de casi 300.000 Has. que abarca a toda la
mitad oriental de la provincia.

El Término Municipal de Ubeda comprende 40.000 Has. de superficie geografica,
de las que casi 25.000 estan pobladas de olivar que vienen dando una media anual de
50.000 Tm., de aceituna, siendo ésta, pues, su principal rigueza. Otros cultivos impor-
tantes son: trigo, cebada, garbanzo, almendro, vifiedo, maiz, alfalfa... La ganaderia
tiene una relativa escasa importancia.

Cuenta Ubeda con varias fabricas de aceite —almazaras—, de las que mayoria son
en régimen de Sociedades Cooperativas, reuniendo entre todas mdés de mil quinientos

SOCios cooperativistas.

En cuanto a la industria cuenta con las dos fundiciones més importantes de Espaiia
en la fabricacién de Plantas de Extraccidon de aceite de oliva por el tradicional sistema
de prensas; ellas son la de Palacin y Fuentes Cardona, empresas de amplia solera y
prestigio en toda la cuenca mediterranea. También cuenta con fabricaciones de deriva-
dos plasticos, piensos, maquinaria, aperos agricolas.

De igual modo dispone de una excelente red de servicios y delegaciones de maqui-
naria y equipos agricolas —més de treinta firmas—, distribucién de fitosanitarios
—mds de diez firmas—, asi como de semillas y abonos.

Cuenta también Ubeda con yacimientos mineros. Destacan los de cloruro sédico,
catalogados entre los de mayor volumen a nivel mundaal v hasta hoy minimamente
explotados por la Electroquimica Andaluza,

Su comercio es amplisimo y fecundo y posec una excelente dotacidén de servicios
bancarios.

En el aspecto cultural y de ensefianza, Ubeda ofrece una amplia gama de centros
culturales y escuelas, destacando por su importancia a nivel nacional Ia Academia de
Guardias de la Guardia Civil.

SU ARTE.

Que Ubeda es una “Ciudad de Arte”, ni el mas ingenuo puede dudarlo. En Ubeda
se nace siendo artista; aqui los ubetenses llevan en la sangre la tradicién histérica de la
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manualidad desde que nacen, es una herencia que se transmite por generaciones,
aunque, eso si, se ama y se valora mds por el forastero que por el propio ubetense;
Pero..., (acaso no ocurre esto hasta en los mejores hogares?

En Ubeda es facil encontrar una alfombra de esparto en cualquier casa; un bello
farol colgado a la entrada de un patio encalado; una soberbia reja en la ventana queda
a un callején sin salida; un excelente “cacharro” de barro de la abuela cubriéndose de
polvo en el aparador centenario, alld arriba en el granero; o una bonita imagen tallada
en madera que hizo “alguien” en los dias de lluvia que no permiten coger aceituna. ..

Es normal. La artesania en Ubeda no es una proétesis, ni un artificio, es algoqueva
con el pueblo, con las gentes, forma parte de sus vidas y de sus casas..., son elementos
necesarios, imprescindibles como el pan de trigo o el vino de la zona ~—ya cada vez més
en el olvido—, son realidades que ahora se valoran, se admiran, aunque muchos siguen
sin entenderio,

Ubeda ofrece auténtico arte, arte de solera, envejecido a golpes de tiempo, trabajo y
constancia. En esparto tiene verdaderas obras artisticas que pueden ir desde una
“barja” tipica hasta una bella alfombra-tapiz. En faroles hay auténticas muestras de
valor que siguen guardando la suntuosidad de un pretérito noble y palaciego. En foria,
a la antigua usanza, se continita haciendo desde rejas de una exquisita sencillez hasta la
més laboriosa ldmpara de pie, En cerdmica, el barro toma vida en platos, jarros,
botijos, esculturas, con una perfeccién y un sabor inconfundiblemente ubetense. En
talla muy grandes maestros que saben hacer de ia madera labranzas con espiritu.

Pero hay también en Ubeda otra artesania intima, personal, caserd, en el quehacer
diario, en el modo de vida, en la gastronomfa..., que viene a completar la esencia artis-
tica de este pueblo que, por tradicién, es artesano.!’

UBEDA MONUMENTAL.

Y aqui temia llegar. Y temia porque si ya en un principio dijimos que hablar de
Ubeda era distorsionar la verdad... ¢qué sera hablar de sus monumentos, tan variados,
personales, diferentes, tan distintos en el tiempo y tan enlazados, sin embargo, en tan
exquisita unidad? S

Haremos un esfuerzo. Los drabes nos dejaron valiosos recuerdos, en especial nume-
rosos lienzos de muralla y majestuosos torreones, ya viejos pero orguliosos de saberse
cast eternos. También algunas mezquitas transformadas después inevitablemente —la
cruz sobre la media luna—, en templos cristianos.

Tras la reconquista fue la mezcla y Ubeda se beneficié de ello, Todavia algunos
arcos de muralla y viejos caserones destilan los perfimenes mudéjares.

De estas antiguas mezquitas, hoy iglesias, tatuadas por los siglos, de estilos dife-
rentes y mezclados podemos citar a Santa Maria de los Reales Alcézares, con su claus-
tro gotico, colegial desde 1259 a 1852; San Pablo, dentro de un gotico basico en su
ctapa final pero con destellos roménicos, platerescos, renacentistas y barrocos; San
Millan, la més antigua -—Ruiz Prieto afirma fue templo mozérabe—, va disminuida
pero con cierto sabor romantico; San Nicolds, la alejada, la més biblica —afirman fue
sinagoga—, la gética austera y severa, la que sabe convivir con los albores renacentis-~
tas que le liegan casi a traicién; Santo Domingo de Silos, la solitaria, la duefia del m4s
fino plateresco de Diego de Alcaraz; San Lorenzo, la abandonada, la llena de vejez,
que se ca¢ en sus propios recuerdos y sin embargo la mas orgullosa, sobre su espada-
fia hay siempre un verde primavera de hiedra; San Pedro, 1a mimada, la separada
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Iglesia de San Pablo.

—estuvo anexionada al arzobispado de Toledo—, hoy hace las veces de templo
parroquial al hallarse Santa Maria en obras; San Isidoro, la rica, la ambiciosa, Alonso
Barba, discipulo de Vandelvira quiso hacer un templo grandioso que vino a menos.

Sacra Capilla de “El Salvador”. Fachada Principal.

CONVENTOS.

Decia Juan Pasquau que el convento significa el titdnico esfuerzo de la monotonia
hacia la eternidad. Y es cierto, pero la monotonia en el convento se hace multialegria y
la eternidad temporalidad de tal forma que el convento es un sencillo descanso en la
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alegria temporal de saberse alcanzador de Dios con los dedos del alma y de la carng,

Ubeda y Dios. Dios y Ubeda. Dos realidades inseparables. Bueno, Dios sin Ubeda
no lo sé de seguro, pero si que Ubeda sin Dios seria otra cosa, pero nunca Ubeda,

Esta ciudad rebosa Dios por todos lados —pese a quien pese—, Est4 empapada de
un misticismo estitico y dinidmico imposible de ser desapercibido por propios y
extrafios. San Juan de la Cruz vino a morir a Ubeda, es cierto; y que muriendo aqui
impregné a Ubeda de un puro misticismo para siempre, es cierto también. Pero hay
algo en lo que deseo hacer hincapié y es que Ubeda era mistica desde antes, desde
mucho antes. Sepan que cuando el frailecico de las “calenturillas™ lega a nuestro
pueblo el 28 de Septiembre de 1591, habia, sin contar ermitas, hospitales ni cofradias,
mas de media docena de conventos lanzando oraciones, miles de oraciones diarias a las
alturas... Y pregunto, ;qué pueblo que acoge tanto convento en sus entrafias puede no
ser un pueblo mistico? San Juan de la Cruz no hizo mistica a Ubeda. Ubeda era mistica.
Fray Juan vino sin saber por qué —atraido—, a morir a uno de los pueblos més
misticos de aquel tiempo. Y vino porque entre lo mistico v los misticos existe una fuerza
espiritual que atrae. San Juan de la Cruz fue, y de eso no hay duda, la gran
confirmacién del misticismo ubetense, el sol que alumbra y hace ver los campos en
plena primavera, la mano que descorrié la cortina de 1a claridad, el soplo que levants la
llama sobre el rescoldo.

Y entre los conventos que Ubeda ha acogido y que acoge tenemos: Convento de la
Santisima Trinidad (hermoso convento con caracteristicas renacentistas y barrocas); de
la Merced; de San Francisco de Asis; de San Andrés (Pominicos); de la Victoria
(Minimos de San Francisco de Paula); de Santa Catalina (Jesuitas); de San Juan de
Dios (Hospitalarios); de San Antonio (Recoletos); de San Miguel (Carmelitas Descal-
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Interior de la Basilica de San Juan de la Cruz. - Convento de la Santisima Trinidad.
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z0s); de Santa Clara (Franciscanas); de San Nicasio (Orden Tercera de San Francisco);
de Nuestra Sefiora de la Coronada (Dominicas); de la Madre de Dios (Dominicas); de

la Inmaculada (Carmelitas Descalzas); de las Hermanas de San Vicente de Paul; de San
José (Hermanas de los Pobres); de las Siervas de Maria; de Carmelitas de la Caridad...

ERMITAS.

En cuanto a las ermitas podemos decir que Juan Pasquau tiene recogidas en su
Biografia de Ubeda, tanto en estado més o menos conservable, como desaparecidas,
nada menos que veinte. Entre las conservadas —a poco quedan importantes restos—:
Nuestra Sefiora de Guadalupe, Nuestra Sefiora del Pilar, de Santa Eulalia, de San
Ginés, de San Bartolomé y de la Madre de Dios del Campo. En cuanto a ermitas desa-
parecidas enumeraremos: Santa Catalina, Vera-Cruz, San Gil, del Espiritu Santo,
Nuestra Sefiora de Gracia, San Marcos, San Lazaro, San Cristébal, San Sebastidn,
Santa Quiteria, Nuestra Sefiora de la Blanca, San Julidn de la Puente, Santiago,
Nuestra Sefiora del Repudio... ;Se duda todavia de esta relacion Dios-Ubeda, Ubeda-
Dios?

HOSPITALES.

Hablar de Hospitales en siglos pasados es hablar de miseria, injusticia, abandono y
necesidad, pero es también hablar de amor, ayuda, entrega, generosidad...

Ubeda, ciudad de las torres, ciudad de las cipulas, ciudad de las ermitas..., y cindad
conventual —como la ha titulado recientemente, también con justicia, Tomas de la
Torre—, puede ser igualmente denominada, sin que suene a barbaridad, “Ciudad de
los Hospitales”, aunque esta expresiéon no ofrezca un tono demasiado colorista,

Ha tenido Ubeda hospitales tales como: El de Santiago (linico que se conserva su-
ficientemente). Hospital que fundara el obispo D. Diego de los Cobos y en el que
Vandelvira echara el més puro clasismo renacentista que contuviera sus venas. S6lo por
ver este hospital, desde su fachada a la capillita, pasando por el patio y la escalera
manierista que da acceso a la planta superior, merece la pena viajar desde el fin del
mundo. Hospital de los Honrados Viejos del Salvador (quedan vestigios, entre ellos
restos del patio renacentista). De San Antén. De San Jorge. De San Juan de Dios. De
San Pedro y San Pablo. De Dios Padre. De Santo Domingo. De Nuestra Sefiora del
Rosario. De San Milldn. De Santa Ana...

PALACIOS.

Si Ubeda es ciudad de conventos, hospitales y ermitas, no lo podia ser menos en
Palacios. Palacio es esa casa sefiorial de mas fachada a mayor importancia del inquili-
no; recinto espacioso con patio y amplias habitaciones que después se decoraban con
més o menos lujos segin el sefior que lo habitara.

Ubeda posee incontables palacios. Chueca Goitia dijo de ella que en este punto no
habia en Espafia otra que se le pudiera comparar, No es extrafio, pues, encontrarnos
con un precioso palacio al pasar por cualquier calleja de Ubeda. En cualquier rincén,
en cualquier punto salta la sorpresa..., y casi siempre renacentista. El renacimiento
cuajé tanto en el palacio, que hizo que los ya existentes desde el siglo XIII desaparecie-
ran, e hizo, igualmente, que los construidos posteriormente, incluso todavia, tengan las
caracteristicas renacentistas en su expresion.
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Enumerar todos los palacios ubetenses seria larguisimo y aburrido. Vamos a nom-
brar s6lo aquellos més considerados: Palacio de la Casa de las Torres, v con él los
albores renacentistas. Palacio de Vézquez de Molina o de las Cadenas, preciosa joya
ubetense que ideara Vandelvira, recinto familiar primero, después convento, hoy casa
consistorial, Palacio del Marqués de Mancera, con torre plenamente manierista y
donde hoy vive la Congregacién Religiosa de Siervas de Maria. Palacio del De4n
Ortega; fue D. Fernando Ortega el primer Capelldn de la Sacra Capilla del Salvador,
hoy es Parador de Turismo con el nombre “Condestable Davalos™, ubetense y
Privado del rey Enrique III. Palacio de la Rambla, asimétrico palacio con amplio
balcén corrido y elegantes tenantes. Palacio de Alvaro de Torres, encuadrado ya dentro
del renacimiento tardio. Palacio del Conde de Guadiana, con su torre de elegancias y
armonias —Ila mas bella de Ubeda—. Palacio de Vela de los Cobos, otra genialidad de
Vandelvira regalada a la ciudad de los suefios. Palacio de las Antiguas Casas Consisto-
riales, con destacada galeria alta entre seis arcadas sostenidas por columnas jonicas y
que serviria de balcdn a las fiestas populares; dejé de ser ayuntamiento en 1873.

Tarre del Palacio det Marqués de Mancera.
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LA SACRA CAPILLA DEL SALVADOR,

Monumental, impresionante, genial... Teniamos que dejar para el final tan precioso
monumento que viene a ser algo asi como el emblema universal de Ubeda.

De nuevo hemos de recordar a Juan Pasquau, cuando dijo de éi: “Todo el templo
denota Ia personalidad del Secretario de Carlos 1, su fundador”. ;Puede ser, por elio,
que esta capilla tenga tanta fuerza, tanta personalidad, tanta arrogancia, sin que sea
exclusivamente gigantesca en dimensiones, ni en acabado, ni siquiera en unidad?

La Sacra Capilla es mas bien sencillamente pequefia; estd inacabada, aungue
inventemos mil razones para mitificar el hecho; no gnarda una unidad perfecta, de un
clasismo en mezcla con una decoracidn plateresca, hasta una torre con influencias
bizantinas pasando por la sorpresa de un barroco inmenso en su interior, nos lo confir-
ma.

. Qué tiene este edificio, sin embargo, que tanto nos atrae, que tanto impresiona?
Don Juan dié en el clavo. Es la personalidad de un Francisco de los Cobos en pleno
poder, sabedor de su categoria, orgulloso de sus privilegios y nombramientos, por algo
era nada menos que el Secretario de Carlos I de las Espafias. Diego de Siloé hizo el
trazado. Vandelvira seria el constructor junto con Alonso Ruiz y también el ornamen-
tador. Igualmente a la originalidad de Vandelvira se debe la exquisitez de la sacristia.

Todos, desde Siloé e Vandelvira supieron lo que D. Francisco de los Cobos queria:
Una capilia privada, gue no una iglesia; de ahi esa sensualidad pagana unida a esa pro-
fundidad religiosa que va desde la relacidén de dioses de la mitologia griega en el
intrado6s de la puerta principal a esas escenas biblicas en el friso, coronado todo por la
mistica escena de la transfiguracion.

Fl Salvador nos subyuga a todos. Y es que si San Juan de la Cruz desbordé de
fuerza divina a Ubeda, Francisco de los Cobos la desbordé de fuerza humana. Y al
igual que aquel perfuma todavia el convento con su eterna presencia de muerte y sus
restos mortales, éste destila humanidad pura —ni angel ni diablo—, “hombre™ por
encima de todas las cosas, con su vida y sus restos mortales en las entrafias circulares de
la capilla.

Y TERMINAMOS,

Y terminamos..., dejandonos tantas cosas entre los dedos y el alma. Pero ya les dije:
“Ubeda, pozo de contenido inacabable”. Mas déjenme que les diga, por wltimo, que
Ubeda es mucho maés que lo aqui dicho, algo més que piedra sobre piedra e historia
sobre historia; que Ubeda es, desde siempre, un pueblo vivo, de hombres y mujeres
honrados, nobles y trabajadores, de hombres y mujeres curtidos por los soles del ve-
rano v los frios del invierno, de hombres v mujeres que han sabido y saben soportar las
cuchilladas del hambre v del dolor y gozar de las risas de los dias felices, de hombres y
mujeres frios, eso si, muy frios, pero que saben también valorar, respetar y ser pruden-
tes..., y sobre todo saben dar tiempo al tiempo.

NOTA:
1~ De “Nueva Guia de Ubeda™.- Afio, 1984.
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DE AYER... A HOY

Manuel Lépez Pérez

RINCONCILLOS

Uno de los mejores sensitivos espafioles de todos los tiempos, Gustavo Adoifo
Bécquer, sugeria en sus preciosas “Leyendas”, que ante determinados rincones de las
ciudades viejas, habria que poner un tarjetén que dijese:

“EN NOMBRE DE LOS POETAS Y DE LOS ARTISTAS, EN NOMBRE

DE LOS QUE SUENAN Y DE LOS QUE ESTUDIAN, SE PROHIBE A

LA CIVILIZACION QUE TOQUE A UNO SOLO DE ESTOS LADRI-
LLOS CON SU MANO DEMOLEDORA Y PROSAICA”.

Buena falta hizo, que cuando en 1960 llegé altanera y omnipotente a Jaén, la mano
demoledora y prosaica de jla civilizacién?, se hubiesen puesto en las mas de nuestras
encrucijadas cartelones similares a los que ideara el poeta sevillano.

Inexplicamente no se hizo asi, Los poetas y los artistas, los que sueflan y los que
estudian, fueron minoria frente a las compactas legiones de promotores, especuladores
y futurélogos. Y asi, sin apenas darnos cuenta, Jaén fue perdiendo su auténtica y real
fisonomia urbana. Una década (1960-1970) sobré ¥ basté para borrar de un traliazo la
estampa humilde, pero infinitamente bella, de un Jaén que habiamos heredado
maltrecho, si, pero pricticamente intacto en lo esencial, de nuestros abuelos,

Poco a poco, hoy aqui, mafiana allf, fueron desapareciendo viejos palacios blasona-
dos; nobles caserones de hidalgas familias. ;Qué se hizo de la Calle de San Andrés...?
(Donde fue a parar, el sereno equilibrio de la Calle Ancha...?

Con prisas y urgencias, se fueron esfumando de nuestro caliejero venerables
caserones llenos de vieja historia. ;Qué quedd de “La Triguera”, antafio Hospital de
Jestis y Maria...? ;En qué se transmuté la legendaria “Casa de los Rincones™...7 A qué
vino a parar el Hospital de la Santa Vera-Cruz, luego recogimiento de mujeres de mala
vida...?
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AYER: Rinconcillo popular de la Calte Martinez Molina, a la altura del
nfimere 63, frente a la Calle Calvario. Bellisimo dibujo de Juan de Dios
Lépez.

HOY: El mismo rincdn, mas moderno, sin duda, pero desprovisto de su
afiejo encanto,



El resultado de tanto dislate fue, que tan compleja operacién immobiliaria trajo
consigo la paulatina degradacién de nuestros mejores encuadres urbanos. Desapare-
cieron portadas, escudos nobiliarios, rejas, patios porticados, torrecillas-mirador,

hornacinas.. Pero a la vez, nuestros cldsicos y sugerentes “campillejos” se cambiaron en
pretenciosas plazoletas, donde ya no verdea la hierba entre los guijarros, porque por
alli pas6 el caballo de Atila de la modernidad. Aquellas callecitas escalonadas, gue
veiamos subir interminables hacia el Castillo, se convirtieron en pendientes endiabla-
das, propias para que los cristianos nos rompamos la crisma. El bullicio labrador del
“Arrabalejo”, se cambid en una calle anodina y pretenciosa, tan retorcida como las
mentes que la engendraron. La paz silente de la plazoleta de San Bartolomé, se hizo
antesala de la golferfa. Y la gracia antafiona del Arco del Consuelo, volvié a recobrar
los tintes tenebrosos que le diera en 1849 el asesinato del Conde de Ia Puebla...

Ironias aparte, lo cierto es que se han perdido por completo tantas y tantas
rinconadas llenas de singular encanto, que definian humanamente a Jaén,

Basta con darse un paseo por la ciudad vieja y lo comprobaremos palpablemente,
Ved sino este ejemplo escogido al azar.

Fue un rinconcillo de la popular Calle de Martinez Molina, entre Ia “Ropa Vieja” y
San Juan, casi frente por frente a la Calle Calvario.

La calle hacfa alli una caprichosa y extrafia plazoleta, a la que se ascendia por un
amplio graderio. Al fondo, habia un viejo caser6n, marcado con el néimero 63, Enorme
casa, que por las trazas debid ser un palacio sefiorial del siglo XV, o todo lo més de
comienzos del XVI,

Era un palacio venido a menos, convertido en casa de vecindad. Con su gran patio
porticado, siempre visible a través de una puerta que nunca se cerraba. Con sus
ventanucos misteriosos, repletos de sombras y sus rejas de forja, entre las que se
desbordaban los gerdnios... Minima y reducida plazoleta, siempre concurrida de
chiquillos llorosos, de mujerucas eternamente enlutadas, cuasi petrificadas en sus
sillitas bajas de anea... Tribuna improvisada de lideres de barrio; aposento de primer
orden para tomar el sol en las mafianitas de invierno, o gozar del fresquitoa la prima
noche de cualquier dia del verano. Observatorio inmejorable para observar sin ser
cbservado...

Amable y recordado rinconcillo, que como tantos y tantos de Jaén, nos cambiaron
por una absurda y lamentable solucién urbana, carente de gracia y huérfana de sentido.

En el libro del Dr. Miguel Benedicto, hemos localizado esta estampa de!l rinconcillo
de ayer, perpetuada por aquel gran dibujante que fue Juan de Dios Lépez. Y la hemos
puesto aqui, junto a la estampa de hoy, para que usted, lector amigo, pueda ver de
modo tangible y practico, lo que va del Jaén de ayer a hoy.
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ALFONSO HIGUERAS ROJAS COMO FUENTE
DEL “VOCABULARIO ANDALUZ”

Marta Isabel Sancho Rodriguez

Las frecuentes referencias de Alcald Venceslada en su articulo ““Prosodia del Santo
Reino™! a Alfonso Higuera Rojas me hicieron suponer que se trataba de un autor inte-
resante para quienes, como yo, nos preocupamos de los textos en habla andaluza. El
estudio de “Estampas de Ubeda” de Higueras confirmé mis suposiciones de su valor
como documento. Adn més: me descubrié a Higueras como una de las fuentes béasicas
de Alcald para su “Vocabulario andaluz”.

Higueras, nacido en Alcaudete,” pero “ubetense por indeclinable impulso de su
corazén® publicé articulos en periédicos locales y provinciales.

En el encabezamiento de “Estampas de Ubeda” el propio autor advierte al lector
gue va a encontrar en él en... “mal pergefiada prosa, las estampas representativas de

algin que otro tipo de este pueblo...”, “personajes de humilde condicién, en su propia
salsa, tal como son, con su léxico y sus maneras...”.

De estas iniciales palabras se pueden, en principio, deducir dos consideraciones
basicas:
—e] autor que se disculpa por su ““mal pergeiiada prosa’ y mas abajo ““prosa medio-
cre’”; no obstante ambas calificaciones posiblemente se deban a una modestia personal
0 a una autodefensa por plasmar el lenguaje de la gente del pueblo *“con su léxico y sus
maneras”’. En una lectura atenta he podido comprobar un cuidado, en ocasiones esme-
rado, estilo y, desde Iuego, correcto en todo momento.

—se considera a si mismo ajeno a esos personajes de “humilde condicién’. Sabemos
que fue profesor, mas tarde militar y posteriormente alcalde y Gobernador en sucesivas
etapas de su vida. En efecto, sus observaciones son las propias de un escritor culto, y
con una, posiblemente innata, visidon lingiiistica, muy por encima de la que le corres-
ponderia al profesor de Ciencias Naturales y Matematicas que fue.

La obrita consta de 181 paginas, en octava y aunque escrita en prosa, en ocasiones
podemos encontrar poemas intercalados gue prestan colorido y sonoridad al conteni-
do.

Esta dividida en cuadros costumbristas encabezados por titulos tan llamativos
como: Cuaresma, Noche de San Juan, La Virgen se fue, Dolor, jAnimate y no me llo-
res!, Nostalgia, Dolorcicas, Otofio, El esportillero, jPobre ladrén!, Romeria, El
mantdén de mi pueblo... Estos textos en prosa o en verso recorren una variopinta
tematica que va de la Semana Santa a las romerias, de la Cuaresma a la feria, de la
venta de esparragos a la de setas, o del huevero al labrador.

Las costumbres, los sentimientos, las supersticiones, la religiosidad y, en ocasiones,
la sencillez o simplicidad de los habitantes, las gentes de Ubeda en esa €poca, desfilan
vivos ¥ amenos por estas paginas.
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—¢Mercasté esparragos? —interroga un hombre con blusa gris,
—Vamos a ver: jcudnto valen esos manojos?

—ilor do?

—5i, los dos.

~Mirelosté. Zon de trigo. Ezo zon esparragos. A ver zi les encuentrasté
arguna marica. Y jer gusto que tienenl... (Pdg. 23).

51 ostés zupieran er trabajo que tiene er coger un manojo esparragos!... jLo
qu’hay que patear pa cogerlo...! {Las veces qu’hay que agachase...! (P4g. 25)

Divertida mezcla de supersticién, supercheria y religiosidad encontramos en “No-
che de San Juan” en que un grupo de gente se reune de noche para hacer pasar a un
niflo por un granado que le curard de una “quebransia”, El “angelico s’ejarraba” y
parece que sané con las siguientes palabras, tras una larga ceremonia cuasi-religiosa v,
yo, afladirfa, de jardineria:

*San Juan Milagroso —te pido en tu dia— que cures ar nene de su quebran-
sia. —A ti te lo pido -y a Santa Maria. —Si no tienes gana —no lo cures hoy
—curalo maifiana.

Advierto al posible lector de Higueras que esta ceremonia no era tan facil como
aqui aparece pues hacia falta la presencia de un Juan, una Juana, una Maria y ademas
una embrollada operacién con barro, una venda, un ramal y las ramas del granado,

Deliciosa la escena de dolor y luto por una “agiiela™ que se murid porque estaba
“ziempre que zubo que bajo; que ezo, es un ziribulle, que paece que tié azogue, hasta
que le pazo. Miosté, no habia hecho mds que rematar de comese er caliente, y zale, ze
zube a una zilla en er corredor, que estaba esmanguilld, 2 arcanza un hilo d’ubas (sic)y
pegé un zepazo que se Pencort6 er cuerpo y otdvia n’agiierto. (...) jPorvicheles! No
Hlores mas... jinchal...”. (Pig, 76).

Eso si, se murid después de ir al “prarticante” y de tomarse sus “cucharss de
posorfito”, pero Ia pobre vieja con el “insurto que tenia siguid sin resollar nisiquiera
hasta que Pentrd er regorfo que s’ofa desde er corral (...) De naica I'a fartao, d’en4.
(Pag. 77).

Como muestra, entre tantas posibles, de la chispa y humor de Higueras me deten-
dria en el pasaje en que una sufrida madre de familia lieva por primera vez a su hija
“ssiquita” a la escuela:

“... una Gualupe cristiana que, ahorrando con la lengua de fuera a
gasnatas, sube la cuesta de la Merced; y cogida a un hopo de su falda, una
ssiquita llorando a moco tendio...
~Ver4 que ssiquita, jpues mira! jhah! Verds con papa, de que venga, ipus no
fartaba mds que esté una hecha una azacana pé espelotate y me tengas

RERE

torquitico el dia déandote voses pa encontrate, so exhonrible!, jmia t4!... Pero
ya s’arrematao; a la miga, que te esasne la maestra jhahl... (pig. 17).

{Penosa vida la de esta madre y ardua y dura tarea la de la pobre maestral

No puedo dejar de sefialar las costumbristas escenas de la venta de esparragos, setus
o cardillos:
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También conmovedora la muerte de Dolorcicas, la de los refranes y los “quesique-

s

Bi=]

Su preocupacién por lo popular le lleva a detenerse en el relato de las costumbres
en la vestimenta: desde la capa o la mantilla al mantdn pasando por las porcas de fili-
grana, o la manera de peinarse de las mujeres con las ondas abrillantadas con “su
miajoletilla de pretélec™.

Ocho son las Estampas que Higueras escribe en verso. Comienza precisamente la
obra con un autorretrato en romance que acaba convirtiéndose en una encendida ala-
banza y defensa de la capa. Creo interesante reproducir algunos versos como ejemplo
de su 4gil versificacién y para conocer por su propia descripcion al autor:

Ese gue veis con la capa puso en solfa todo esto,
de vueltas de terciopelo, pa que quede y no s’orvide
regordete v pequeflito nuestro simpético léxico,
paseando por ¢l pueblo, y los tipos y costumbres
es, quien con letras de morde, no se borren con el tiempo,

Aunque va en estos primeros versos podemos apreciar rasgos de un lenguaje po-
pular hablado: morde, pa, s’orvide, si seguimos leyendo podemos sefialar algin que
otro rasgo tipicamente andaluz:

Por esc llevo la capa porque no puedo atender

y prendidos en los vuelos, fos pedidos que me han hecho.
corazones mal herios: Esparpitaos se quedan

y a cientos los o0jos negros, los corazones sedientos...

que voy dejando esnojaos
cuando paso iy no los veo!
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La exageracién es propia y caracteristica de los andaluces y posiblemente més
Hamativa ain en nuestra provincia. Algo exagerado aparece aqui Higueras, sobre todo
sI tenemos en cuenta su propia autodescripcién: regordete y pequedito... No creo que
tuviera muy buena planta con la capa como para dejar esnojaos o esparpitaos ojos de
ningun color. Estos dos vocablos no aparecen en el diccionario académico pero son
graciosos y socarrones. Esnojaos* no lo recoge siquiera en su “Vocabulario andaluz”
Alcala Venceslada y es posible que, cautamente, Alcal4 no se atreviera a trasladarlo a
su obra por no ver clara su procedencia, tal vez creacién personal de Higueras. Herios,
por su parte, es caracteristico del habla andaluza asi como habitual de coplas popula-
res que se oyen en nuestra tierra tanto en la tradicién oral como en la escrita,

Hay también una llamada para ir a la feria donde se nos pueden olvidar todos los
pesares, ¢l aburrimiento y las aflicciones. Métricamente repite un esquema de doce
versos, mezcla de hexasilabos y dodecasflabos con rima asonante en los pares. Intenta
convencer al lector con argumentos asi:

Hay ca arvellanera ven esaborio, ven que te la echo”

CO ¢a 0jo ¥ ca cuerpo Y unco va y se acerca

que te dicen *“‘joven, galante y muy hueco,

que son de mi huerto. y Parvellanera t'echa la media

—toma una media, ¥y miras sus o0jos

que estan mu fresquitas y mientras la miras I'echas un requiebro.

no pases de largo

Recuerda esta estrofa a una composicion anterior, de Montero Moya, publicada en
el “Album de El Industrial”,’ con el titulo “Glosa™ por su desenfado y soltura:

Y con maés sal que se encierra
en un almacén de sales
largandome los deales

seilal de quedar amigos,

salié pregonando: *‘jigos,
iquién compra mis ofiigales”?

Con “Nostalgia” se lamenta del final de la feria, en hexasflabos y dodecasilabos con
estructura fija y rima asonante: K

... $’ha isipao el humo
de freir los bufiuelos
de las papas fritas

v los borrachuelos...

Los divertidos paralelismos sintcticos y antitéticos de “Otofio™ protestan de la ter-
minacion del verano; simultdneamente las largas tiradas de oraciones asindéticamente
enlazadas con la insistente anifora YA consiguen una duracidn equiparable a la del
invierno que se aproxima:

Ya no gusta el agua fresca
ya el botijo se arrincona

ya Ia jarra no gotea.

Ya emprincipian los catarros
va se tiene garraspera

ya no se come gazpacho

ya comienzan las acelgas...
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“Romerfa” es un romance dedicado al dia de difuntos, en el que se propone
contrarrestar las penas con la tradicional costumbre de las gachas.

Y como hay que ser castizo
y es costumbre de mi pueblo,
compré cuatro perras gordas
d’harina para el condimento
y una gorda de meloja,

y por pocas pego un trueno.

“El mantén de mi pueblo” también en romance, destaca la vestimenta de las
mujeres de Ubeda:

Era el mantdn que en mi pueblo
toda la vida se usd,

por las mujeres castizas;

y ahora, en sustitucidn,

usan abrigos v pieles.

Lo castizo ya murio.

Fonéticamente no hay rasgo andaluz que no aparezca reflejado en este texto.

El autor, culto, escucha las conversaciones en la calle, en la vida cotidiana y va
recogiendo los rasgos, los términos, Ias construcciones que a él le parecen mas llama-
tivas y que destaca por la grafia. Es muy frecuente encontrar entremezclados términos
en fonética andaluza con cultos, o didlogos de la gente del pueblo en los que llaman la
atencidn vocablos muy especializados y correctos.

Resultaria prolija una enumeracién detallada v de cada uno de los fendmenos que
se encuentran en el texto. Veamos tan sélo los ejemplos més destacados de los rasgos
mas frecuentes:

SESEO: mosico, {rompetaso, desentico, onsa, pestaso, masiso.
CECEQ: “ezo zon ezpérragoz, zospezosté, dicicels, pezeta, zea, ofrescazté”, *...puz zi

hemos estao una cuadrilla d’hombres tres dias tiracs por ezoz campos... [Cinco
pecetas...! jozté zabe lo que dice...?”, “oteando er zuelo como zi buscarasté diamantes;
y ez0 paecen zegun lo szcazos g uestan”.

(Debo destacar que el ceceo se observa fundamental en individuos del campo, del
pueblo, gente sin cultura, nunca en los parrafos que se suponen puestos en boca del
autor).

YEISMO: cabayeros, tayos, (por la escasez de ejemplos, supongo que se¢ trata de
yeismo rehilado).

CONFUSION /L s’orvide, morde, arcarde, tordo, arguna, cabirdo, cuarquiera,
arcaparrones,

FRICATIZACION DE CH: ssiquitita.

PERDIDA DE d-: espelotate, m’ejarras, esparpitaos, esaborio, esabrochale, isipao.

PERDIDA DE —d—: rezaero, s’arrematao, esnojaos, herios, miaja e contoneo, una
gota e rocio, punta e la yema, (los tres ltimos ejemplos ponen de manifiesto la pérdida
de la —d— en la preposicién, fendmeno sefialade por Moya del Corral como uno de
los méas destacados en Jaén.S
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VELARIZACION DE BILABIAL ANTE VOCAL POSTERIOR: gorverme, giierve,
agiielica, nochegiiena, gufiuelos.

En el terreno Iéxico hay abundantes términos caracteristicos del andaluz general y
otros muchos, y esto creo que es importante, que no figuran en el diccionario .
académico pero si en el “Vocabulario andaluz” de Alcald Venceslada. Por lo general
son vocablos recogidos como caracteristicos de Jaén y con ejemplos exclusivamente de
Higueras Rojas.

No voy, en atencidn a la brevedad, a dar una lista completa de las palabras que el
“Vocabulario andaluz” debe a Higueras pero veamos una muestra de algunas de ellas:

Marica. ‘“‘esparrago amarguero” Repancanete, “rehecho, aplastado®,
Porvincheles. exclamacién.’ Porca. “‘pendiente”

Ziribulle. *‘persona inquieta”. A orza. “afanosamente”,

Toiquitico. rediminutivo. In, incha. interjecciones propias de Jaén.
} zaero. “murmullo”. Miajoletilla. rediminutivo.

Regorfo. “respiracidn fatigosa”. Rilete. “periquete™.

Pilris. ““ojo remellado™. Recobar. “recoger huevos™,

Zimienza. “sementera”, Recuncumio. “reconcomioso™.

La brevedad impuesta por la falta de espacio me impide, como seria deseable, un
catologo completo de las voces que Alcald toma de Higueras pero confirma mi Suposi-
cion de que, tanto o mas que el acopio personal Alcald Venceslada utilizé, para su
insustituible “Vocabulario andaluz”, una serie de textos escritos que urge estudiar. De
estos estudios surgird, seguramente, un Alcald, investigador sistemético v riguroso
frente a la imagen de bohemio sefioritismo de capa y copa que 2 él le gustaba cultivar,
al tiempo que rescataremos de un inmerecido olvido a escritores de tanto interés
documental y aiin literario como Higueras Rojas.

NOTAS:

}.-!A. Alcald Venceslada¥*Prosodia del Santo Reino. Estudios dedicados a Menéndez Pidal, Tomo VII,
Madrid 1957.

2.- Ramén Quesada Consuegra: Ubeda: hombres y nombres. Ubeda. 1982 {Higueras nacié en Alcaudete el
22 de Abril de 1887 v muri6 en Jaén el 16 de Marzo de 1948).

3.- R. Quesada Consuegra: op. cit. pp.

4.- A. Alcald Venceslada: Vocabulario andaluz. Gredos. 1980, (Esparpitaos, pag. 261).

5.- Album de “El Industrial” Jaén. 1874, Tomo I, pag. 137.

6.- J. Moya del Corral: La pronunciacidn del espatiol en Jaén. Univ. Granada. 1979, pdg. 74.

7.- Rafael Martinez Marco:," Vocabulario cazorlefio” Anuario del adelantamiento de Cazorla. 1985, n.2 25,
pag. 21,
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CASTILLOS DE JAEN

Francisce Qlivares Barragdn

CASTILLO DE UBEDA

En 746 fue conquistada por los musulmanes por el wall Yusuf el Jehry quedando
incorporda a la Kora de Toledo. El Castillo se construy6 en tiempos del Emir Abd al
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Rahman II (822 - 852) y las murallas se levantaron en 852 por Haxem-ben Abdelazis
Hayib (Ministro Universal) de Mohammed 1, Rey de Cérdoba y Jaén, construyendo
también el Alcdzar que fue sede de los Ya maries, drabes del Norte,

En 917, Sulayman, desde Astiban, Santisteban, ataca a Ubeda matando al Gober-
nador. La intervencién de Umar Ben Hafsum, padre de Sulayman, lo somete y lleva
preso a Bobastro cargado de cadenas. Al verse libre, v de nuevo en Astiban, volvié a
atacar a Ubeda cogiendo desprevenido al Gobernador del Emir llamado Ibn Bizant
apoderandose de Ubeda. Ante las quejas del Emir, Umar Ben Hafsum se presentd por
segunda vez para someter a su hijo. Umar construy6 una fortaleza que se llamé
Mariyya. Esta fortaleza fue ocupada por las fuerzas cordobesas ¥y sometieron al
rebelde.

Alfonsc VI en 1705 va en socorro de su aliado Al-Mamnu, Rey de Toledo, y rinde
la ciudad.

En 1091 Bati b. Isma’il ga’id de Yusuf b. Tasfin la incorpora al Imperio Amoravi-
de. En este mismo afio se sittia en Ubeds el poco verosimil intento de reconciliacidn del
Cid Campeador con Alfonso VI, que estaba postergado por la malquerencia del Rey.
Estando el Rey en ¢l Castillo de Ubeda, viniendo de Granada, a la que puso sitio, vié
cerca del ric al Cid acampado. Cuando éste subié a saludarlo se enojé mucho el Reyy
lo eché, ya que sentia celos de sus conguistas, y el Rey se fue a Toledo yelCida
Valencia por la Sierra de Segura.

En 1.14’{, Alfonso VII arrebaté a Yahya b, Ganiya, Gobernador almorévide de Al
Andalus a Ubeda e intentd, sin éxito, la conquista de Jaén.

En 1157 los almohades se aduefian de Ubeda siendo asi recuperada para el Islam.

Muhammad b. Mardanis, Sefior de Valencia y de Murcia con Ibrahim b, Hamusk,
atacan en el aflo 1159 a Ubeda.

Alfonso VIII, después de la batalla de las Navas fue hasta Baeza y Ubeda persi-
guiendo a los moros que hufan, Al llegar a Baeza comprobd que estaba despoblada y
que sus habitantes se habian refugiado en Ubeda. Entonces marché hacia esta cindad y
atacandola, causé 60.000 bajas entre los moros, entre muertos v cautivos, Como no
encontrd gente para poblarla de nuevo la destruy6 y se fue hacia Toledo.

Los Almohades la conquistan de nuevo.

En '}228 Muhammad b. Yusuf b. Hud, Emir de Al Andalus extendid su autoridad
sobre Ubeda,

El 29 de Septiembre de 1234, Fernando 111 la conquista de nuevo, y ¢l mismo dia se
nombra al primer Alcayde que se llamaba Dévalos, sin que se sepa .si se trataba de
Martin o Jimeno. Aqui qued6 establecida la frontera con el reino Nazari en el Valle del
Guadalquivir por lo que Ubeda cobré gran importancia estratégica,

En 1239 se cerct la ciudad por sus infanzones. Las puertas eran las siguientes: De
Martin Fernéndez, del Alcézar, del Postigo de San Lorenzo, del Lossar, de Toledo, de
Jaén y del Baiio.

En 1368 es asaltada por un poderoso ejército granadino en el que iba Pero Gil. Fue
Alcayde de la fortaleza Alfonso Gil de Zatico, V Sefior de Torreperogil.

El 3 de Abril de 1422, el Corregidor, Alcaldes y Regidores, reanidos en la Iglesia de
San Pablo acordaron restaurar las murallas. Isabel Hernandez dejd 300 maravedies
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para reparar el adarve hasta la Torre de los Zapateros y don Diego Herndndez de la
Cueva, 500 para otro lienzo con dos Torres.

Mohammed, Rey Granadino, instigado por el traidor Pero Gil, favorecedor de la
causa del Rey don Pedro, la toma al asalto, pasa a cuchillo a sus defensores y
desmantela muros y torreones, pero pronto vuelve a ser cristiana.

Tuvo el fuero de Cuenca, dado por Fernando III y confirmado por Alfonso X en
1273. -

En 1506, los RR.C.C. envian a Ubeda a Pedro Barrionuevo para que derribe las
murallas y torreones. Era Corregidor Diego de Arande.

La Reina Dofia Juana concedi6 en 15 de Noviembre de 1507, por Real Carta, que
se vendieran las piedras, maderas y ladrillos para beneficio de los propios de la Ciudad.

En 1837 el Concejo empieza a vender los huecos de murallas, entre torre y torre,
siendo de esta forma destruido el cerco. Estas murallas habian sido reconstruidas en
1294 por privilegio dado por Sancho IV y fueron costeadas de esta forma: Los Mexia, 3
Torres, los Davalos, 4.- Los Molinas, 3.- Los Mercado, 3.- Los Traperas, 3.- Los
Cobos, 5.- Los Cuevas, 4.- Los Porceles, 2.- Los Viedma, 1.- Los San Martin, 3.- Los
Aranda, 4.~ Los Orozco, 2.- Cada Orden Militar, 1.- El Obispo de Jaén, 6.

Fue Alcayde Juan Ruiz de Trapera, luego pasé a los Molina que fueron despojados
del Alcazar por Men Rodriguez, de Benavides, Sefior de Santisteban y més tarde pasé a
los Cueva, partidarios de Enrique IV,

Por Decreto de 7 de Junio de 1973, se declara’ de Utilidad Publica la restauracién
de las muralias.
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ANTECEDENTES Y CONSTRUCCION DEL
TEATRO DE LA AUDIENCIA

(Aportacién a la historia del teatro en Jaén)

Pedro Casaftas Liagostera

No sé si por falta de iniciativa privada, por carencia de recursos del municipio o
porque la situacién econdmica en general de la ciudad estaba en muy bajo nivel, la
verdad es, que pasan los afios, y Jaén carecia de un teatro, de un coliseo digno, desde
que se dejara de utilizar aquella Casa de Comedias, que se construyd entre los afios
1672 al 1674, y que estuvo ubicada en el lugar que ha venido ocupando la Real Socie-
dad Econdmica de Amigos del Pais.

Entre los afios veinte a los cincuenta del pasado siglo, afios entre los cuales se
desarrolla esta aportacidn, son numerosas las peticiones que hacen diversas compafiias
de comediantes, para representar en la ciudad. Pese a que no hay lugar idéneo para
ello, estas representaciones se llevan a efecto en lugares incémodos, molestos y bastante
desagradables, maxime si Jo miramos desde la perspectiva de la época en que vivimos.

Asi, Pedro Rico, Primer Actor y Director de la Compaitia Cémica por entonces en
Jaén, febrero de 1828, solicita licencia al Ayuntamiento para realizar treinta represen-
taciones en la nueva temporada del afio cdmico. A esta solicitud, ha tenido que
acompafiar una exposici¢n firmada por Luis Martinez y José Pérez, arrendadores de
las tablas de las Pescaderias sitas en el Mercado, en la que manifiestan que no tienen
reparo alguno en que en este local se lleven a cabo estas representaciones. El Ayunta-
miento accede a la peticién pero con unas curiosas condiciones: “que las treinta repre-
sentaciones deben ser improrrogables, que han de dejar cuatro palcos libres y sin
abonar para el servicio publico, que el palco del Ayuntamiento se ha de arreglar con el
decoro que merece la Corporacién y que en las bandas de lunetas se han de colocar por
separado, en la una los hombres y en la otra las mujeres, sin que por pretexto alguno
puedan estar mezclados, no pudiendo comenzar las funciones hasta tanto no esté
arreglado . el palco del Ayuntamiento y lo demds que queda expresado”,

El Caballero Veinticuatro Marqués del Cadimo, propuso en el cabildo siguiente,
que a las entradas se les debia afiadir un suplemento para ayuda a las obras que se
realizaban en el Hospital de San Juan de Dios, pero no accede la Corporacién, dado
que en la licencia otorgada a Pedro Rico, no se le habia especificado nada en este senti-
do. Sin embargo, en la sesidén de veintinueve de Abril, se acuerda que las representa-
ciones sean treinta y tres en vez de treinta, destinando el beneficio de estas tres al dicho
hospital.

También en el cabildo de nueve de mayo,? se di6 cuenta de un memorial que pre-
sentaron Catalina Trascara y Juana Furiosa, Directoras de una Compafiia de Volati-
nes, en solicitud de licencia para ejecutar en esta ciudad varias representaciones. La
Corporacion les concedié permiso para ocho actuaciones, debiendo de contribuir por
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cada entrada con un cuartillo de real, El importe de la recaudacién de este suplemento,
fue destinado como ayuda para el arreglo del paseo piiblico del Mercado. El Caballero
Veinticuatro Don Pedro del Prado y Messia, Marqués de Acapulco, es el que pide, no
sélo en este caso, sino en todos los que se refieren a peticiones de licencias para repre-
sentaciones teatrales, que el importe de estos suplementos deben destingrse al fomento y
composicidn de los paseos y avenidas de esta ciudad.

Cuando va finalizando la década de los afios veinte, parece vislumbrarse la posibi-
lidad de construccién de un nuevo teatro, al observar ciertas inquietudes en este senti-
do. El mismo Ayuntamiento, en su reunién del dfa veintinueve de Abril de 1828,
acuerda “fomentar la diversién del teatro, honesta y con el decoro que exige una capital
de provincia, evitando asimismo los perjuicios que se experimentan por no existir un
teatro dedicado exclusivamente a este fin, haciéndose entender al Director de Comedias
Pedro Rico, que no solicite nuevas licencias para hacer representaciones en esta ciudad,
hasta que se construya el citado edificio, cuya empresa protegerd el Ayuntamiento por
cuantos medios esté a su alcance”. Pese a esta prohibicién y debido sin duda a que el
proyecto de un nuevo teatro se iba dilatando y la ciudad era muy gustosa de estas re-
presentaciones, en el mismo afio se conceden licencias como la otorgada a {a Compafiia
de Volatines y al mismo Pedro Rico para actuar en la feria de Agosto.

Sin embargo, en la solicitud que hace de nuevo este Pedro Rico a finales de
Diciembre para actuar por las fiestas de Navidad, no expone el lugar donde deberian
hacerse las representaciones y, es el Marqués del Cadimo, el que manifiesta que la in-
tencién de éste, es actuar en una cochera propiedad del Duque de Montemar, en la
Puerta de Granada y que la tal cochera estaba en estado ruinoso, como habia declarado
tiempo atras al Magstro de Obras aprobado por la Academia de San Fernando, Don
Vicente Pérez Rabadan v ahora éste, como arrendador de Ja cochera y en combinacion
con Pedro Rico, la han arreglado, pese a lo cual no presentaba condiciones de seguri-
dad. El Ayuntamiento concedié licencia con la condicién de que las representaciones
se hiciesen en un local provisional pero que ofreciera las condiciones minimas de
seguridad competente.

No debieron de darse aquellas representaciones, ya que el dia nueve de Enero de
1829, el mismo Pedro Rico vuelve a insistir al Ayuntamiento,’ para que se le permita
trabajar en lo ya armado de la Puerta de Granada, por no encontrar otro local en la
ciudad, rogando a la Corporacién que nombre un maestro de obras para que subsane el
local de los defectos que padece, ofreciéndose a preparar y adornar el palco del Ayun-
tamiento “con el decoro que requiere y corresponde a la Corporacién”. No se accedi6 a
esta peticion, una vez que se escuché el informe que emitié el Sindico Don Bernardo
Sanz, que consideraba esta cochera en muy mal estado y ruinoeso.

Debia haber ciertos intereses entre el Sr. Pérez Rabadén y Pedro Rico y, por
supuesto algunos resentimientos del primero con la Corporacién Municipal, pues en el
mismo mes de enero,* dirige escrito al Juez Protector de Teatros del Reino, D. Tadeo
Ignacio Gil y que éste a su vez, da cuenta al Ayuntamiento de Jaén, para que informe
sobre el contenido del mismo. En el escrito manifiesta, ““que teniendo licencia Pedro
Rico para actuar en Jaén tal como le autorizé el Ayuntamiento el dieciocho de diciem-
bre pasado, le ha sido prohibida la actuacién en un local que él tiene en arrendamiento
y que es propio del Duque de Montemar, para ejecutar en él funciones desde Navidad
hasta el Miércoles de Ceniza. Que el local tiene ochenta y una vara de extensién y
veintiun pies de altura, habiéndose arreglado paredes, puesto vigas nuevas y se han
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construido treinta palcos esterados y pintados con la mayor decencia, ciento cuarenta
lunetas y un tablado de ochenta y un pies, invirtiendo cerca de seis mil reales, y que sin
embargo, el Ayuntamiento de Jaén, resentido sin duda alguna con el exponente,
porque no coadyuba en el cilculo de su facultad arquitectdnica, ciertas miras interesa-
das de sus individuos, mandé por medio del Regente de Ia Real Jurisdiccion D. Pedro
Pascual de la Pefia, que la Compafiia Cémica no trabajase en el nuevo teatro construi-
do, bajo la multa de cien ducados y treinta dias de cércel y que se designa una comisién
de tres albafiiles para ver el estado del local y que a la vista del informe de estos alba-
fiiles, se comunicé a la Compafiia, que la componen veintisiste familias, la imposibili-
dad de representar, tratdndose nada m4s que de ejercer viles resentimientos y bajas
venganzas, sin ningin miramiento a los mismos’’,

Lugar donde estuvo ubicada el teatro

La Corporacién acordé a la vista de este escrito, designar al Marqués del Cadimo v
a Don Alonso de Adén, para que estudiaran el caso y ¢l informe que emiten en la
siguiente sesién, orientan naturalmente, en contra total de lo que expresaba en su
escrito el Sr. Pérez Rabadén, alegando numerosas leyes, acuerdos caducados, etc., con
la prohibicién consiguient: a las representaciones en el local de la Puerta de Granada,
Manifiestan en fin, como dato curioso, “que en el palco previsto para el Ayuntamiento,
apenas si caben seis personas y la Corporacién la componen veinte”.

Independientemente de las miras interesadas que existian en que no se autorizase
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esta cochera-teatro, es evidente que las condiciones de seguridad de este inmueble no
debian ser muy fiables, ya que en el mes de Mayo de este mismo afio de 1829, se
produce el hundimiento de la mayor parte del tejado y la totalidad de uno de los cos-
tados. El Ayuntamiento, al tener noticia de ello y a la vista de que pretenden reedifi-
carlo, acuerda’ pasar certificacién al Juzgado Real Ordinario, 2 fin de que el Sr. Regen-
te disponga el nombramiento de tres testigos de oficio, los cuales debian deponer sobre
la certeza de estos hechos, debiendo de ser uno de ellos el mismo Sr. Pérez Rabadén y,
una vez evacuado el informe, dirigir escrito al Sr. Juez Protector de Teatros para su
conocimiento.

Pese a estas contrariedades, el Sr. Pérez Rabadan, hizo exposicidén de los hechos a la
Real Chancilleria de Granada, Ia que se dirigié al Ayuntamiento para que informara
sobre el caso, designando ésta® al Regidor D. Antonio Torres Ofiate para que emita
informe al respecto v, en el cabildo siguiente,” se ley6 el borrador del mismo acordando
darle curso. De esta manera, quedd cerrado este caso.

Al parecer, aqui acabaron los afanes e inquietudes del Sr. Pérez Rabadén, por
llevar a efecto ¢l funcionamiento de este modestisimo teatro, pero quizas no el resque-
mor hacia la persona o personas que entorpecieron, con razdn o sin ella, sus planes en
la cochera de la Puerta de Granada, ya que ¢l diecinueve de octubre de 1831,% el ya
dicho Sr. Pérez Rabadan, d4 poder a procuradores y D. Salvador Brunet hace fianza de
carcel segura por él, por la causa que se le sigue en el Juzgado del Sr. Corregidor, por
desacato a la autoridad civil.

Los primeros datos encontrados sobre el desaparecido teatro, que fue llamado de la
Audiencia, se basan en una autorizacién que otorga Don Juan de la Cruz Belvis de
Moncada, Pizarro y Herrera, Marqués de Belgida y Mondéjar y Conde de Villardom-
parde y Tendilla, a su Administrador en Jaén, Don Alonso de Adin, Caballero
Veinticuatro de esta ciudad, para que en su nombre procediera a la enajenacion del
corral anejo a sus casas orincipales, sitas en la calle Maestra Bajay Plaza de la Audien-
cia. Cursa este poder cesde ia villa y corte de Madrid, el dia veinticuatro de Marzo de
1829,° para que se realice la venta a censo reservativo redimible, para la formacion de un
teatro y en los mismos términos que lo habia concedido anteriormente a Don Pedro del
Prado.

El promotor del nuevo teatro fue D. Pedro José Moreno, vecino de Jaén. Antes de
proceder a la compra del solar o corral aludido, presentd al Ayuntamiento’® una
detallada exposicién del proyecto, proyecto que consideraba “‘adaptado a las circuns-
tancias de la ciudad”, solicitando asimismo la mayor ayuda y proteccion de la Corpo-
racidén para llevar a feliz término esta empresa,

En este mismo escrito, expresé el Sr. Moreno una serie de compromisos a cumplir
por él y algunas condiciones a aceptar por parte del Ayuntamiento. El se comprometia
a realizar la obra segiin el plano y proyecto presentado y acabarla antes de Pascua de
Resurreccién del afio siguiente; que corria de su cuenta el adorno del palco de la
Ciudad vy, que deseoso de hacer algin beneficio a los establecimientos de caridad,
ofrecia el producto liquido de una funcidén de teatro, por cada treinta que se representa-
sen. El Ayuntamiento por su parte se comprometeria 2 no autorizar la construccion de
otro teatro, al menos en el plazo de quince afios, a no prohibir la actuacion de las com-
pafifas cémicas trayendo éstas el correspondiente despacho, salvo en los casos que una
real disposicién asf lo ordenase; que los precios se fijarian por acuerdo de ambas partes
y a no cargar ningiin otro gravamen.
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La Corporacién quedé muy complacida con este proyecto. Estudié detenidamente
los planos y acordé devolverlos debidamente autorizados, bajo las mismas condiciones
que se habian expresado por el Sr. Moreno, debiéndose de reconocer las obras una vez
finalizadas por un Maestro de Obras del Ayuntamiento, para conformidad ¥ concor-
dancia con los planos y proyecto.

Una vez que Don Pedro José Moreno obtiene la licencia municipal, para més segu-
ridad y garantia de la empresa que va a iniciar, solicita a la Corporaci6n!! ““que para
evitar contradicciones que se pudieran oponer al proyecto del teatro”, se remitiesen los
planos y el proyecto a la Real Academia de San Fernando, para su reconocimiento y
aprobacién si procedia y, la Corporacién, con el mayor agrado y diligencia encomen-
daron al Secretario que con toda urgencia se cumpliese esta peticién del Sr. Moreno,
oficiando a la dicha Academia con el ruego de que tuvieran 1a bondad de aprobario.
Aqui se ve el gran interés de los componentes de la Corporacién en que ¢l proyecto se
lieve a cabo, al insistir en que se afiada al escrito: “encareceremos se disimule cualquier
defecto que lo fuera de un formal teatro, ya que es de gran provecho y conveniencia que
el publico de esta ciudad no carezca de esta diversién honesta”.

La Real Academia de San Fernando, en su sesién del dia veinticuatro de Julio del
referido 1829, da por bastante arreglado el plano del teatro de Juén, ¥y comunican al
Ayuntamiento de Jaén, que por su parte no hay inconveniente en que por el empresario
se proceda a iniciar la obra, afladiendo también, que no ponen la nota de aprobacion al
dorso del disefio, por haber sido remitido a la Academia, mas bien con un cardcter
particular que oficial u obra piiblica. :

El dfa ocho de enero de 1829, Don Pedro Pascual de la Pefia, Regente de la Real
Jurisdiccién y Veinticuatro del Ayuntamiento, concede en nombre de éste, licencia a
Don Alonso de Adén, para que pueda proceder al otorgamiento de la escritura de
venta, a censo reservativo, del corral yermo de las casas principales del Marqués de
Belgida, a Don Pedro José Moreno, con la condicién de que éste ha de realizar la
construccidn del nuevo teatro, dentro del plazo de un afio, contando con las reglas de
policia,*

El sefior Moreno, una vez obtenida la licencia del Ayuntamiento y la aprobacién de
la Real Academia, de acuerdo con Don Alonso de Adan, procedieron a la firma de Ia
correspondiente escritura, acto que realizaron el dia veintiuno de Agosto de 1829 ante
el escribano Don Rafael de Aguilera.'* Lindaba el corral, segiin se miraba desde la
plaza, por la derecha “con cochera que hay entre la entrada de la casa principal y el
Santo Cristo”, y por la izquierda “con Casa de bafio, propio de los herederos de don
Juan José Aranda”.

Manifesto el comprador en este acto de compra, que los motivos que le impulsaban
a realizarla, era la de edificar una casa de comedias provisional, que estaba necesitando
una capital de tercera categoria como era Jaén, dado que no tenia ninguna, sefialando
también, que con esta edificacién se mejoraria sensiblemente “el deforme aspecto al
publico que muestra la plaza con este corral”,

La adquisiciéon de este corral o solar, se realizé6 a censo reservativo redimible,
conforme disponian las Reales Cédulas de 20 de Octubre de 1788 y 14 de Mayo de 1789,
en la cantidad de 4.932 reales y 17 maravedis, en base a la valoracién que el dia siete de
Agosto, habia realizado el Maestro de Obras Don José Martos Lépez,'s como conse-
cuencia de la peticién en este sentido, que en su dia solicitaran vendedor y comprador a
través del Ayuntamiento. Por cierto que en esta solicitud de valoracién, ambos
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recusaron como perito en la materia a Don Vicente Pérez Rabadan. El tasador cobro
sesenta reales como derechos por el trabajo efectuado.

La extensidn total del solar era de 398 varas cuadradas y cuatro pies “incluidas las
cuatro varas que hay desde el dngulo o rincén que forman la pared que divide el
expresado corral y el patio de la fuente de la casa principal, hasta la esquina del
derrame de la puerta o entrada al patio”.

Los intereses del censo se establecieron en un tres por ciento anual, debiendo satis-
facerse los réditos devengados, por partes iguales en San Juan de Junio y en Navidad,
Firmaron como testigos del contrato, Don Eduardo Lajara, Don Francisco Pugnaire y
Don Antonio Valenzuela.

Simultdneamente a la firma de la escritura del solar, entre los mismos comparecien-
tes, se firmo6 otra que amparaba la venta que hacia Don Pedro José Moreno a Don
Alonso de Adan,' de 1a propiedad de un palco de los que se iban a construir en ¢l
teatro, en la cantidad de ocho mil reales. Estipularon entre otros pormenores, que el
vendedor no podria hacer uso del palco, que lo entregaria en el tiempo igual que los
otros del coliseo y que no podria el vendedor enajenar el inmueble sin que llevase
consigo este gravamen.

No debieron ser muy exactos en los calculos sobre el espacio que ocuparia el teatro,
ya que el veintiocho de noviembre,!” vuelven a comparecer vendedor y comprador ante
el mismo escribano, para proceder a la formalizacion de la venta de otro trozo de
terreno, colindante al anteriormente comprado, para perfeccionar el aspecto del teqtro,
ya que el solar anteriormente adquirido era insuficiente. La venta se hace en las mismas
condiciones que la anterior y por un importe de 6.123 reales.

Para poderse llevar a cabo la ejecucién de la obra, el Sr. Moreno no disponia de
numerario suficiente para ello, por lo que forma sociedad con los comerciantes de Jaén
Don Francisco Vallana y Don Antonio Torre, titulares de la firma Vallana Torre y Cla,
los cuales, el dia uno de Marzo de 1830" y una vez que estdn précticamente acabadas
las obras, recurren a Don Pedro del Prado, Marqués de Acapulco, en solicitud de un
préstamo de treinta y dos mil reales para atender pagos pendientes, cuya cantidad
recibieron en monedas de oro y plata, obligindose a devolver esta cantidad por partes
iguales en San Juan de Junio y a primeros de Agosto del expresado afio, también en
monedas de oro y plata y nunca en papel ni otra clase de moneda. Para mayor
seguridad vy firmeza del préstamo, los recipiendarios hicieron hipoteca de la parte que
les correspondia del teatro, como partes de la sociedad formada para llevar a feliz
término esta construccidn. Por su parte el Sr. Moreno, que estuvo presente en este acto,
manifesté que su parte en esta sociedad, se limitaba a la aportacion que hizo de toda la
madera invertida vy que los Sres. Vallana y Torre, habian puesto el resto de los materia-
les v el costo de la obra. El reembolso de este préstamo, se efectud el trece de diciembre
del mismo afio 1830.%°

La Compafifa de Verso, Miisica y Baile, que dirigen Antonio Ferrer y Vicente
Herndndez, juntamente con los flamantes empresarios del teatro Don Antonio Torre y
Don Pedro José Moreno, se dirigen al Ayuntamiento el dia dieciocho de Marzo,*
solicitando permiso para comenzar a trabajar en el nuevo teatro, desde el Domingo de
Pascua de Resurreccién hasta mediados de Junio. Por esta fecha, se trasladaria la
Compafiia a la ciudad de Andujar para actuar alli y, después volverian a Jaén para la
temporada de invierno hasta finalizar el afio cémico el Miércoles de Ceniza.
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Con gran satisfaccién consider la Corporacién Municipal esta peticién y acordé
remitir escrito al Sr. Juez Protector de Teatros del Reino, exponiendo que ya se habia
construido en esta ciudad un nuevo teatro “que reune la decencia correspondiente al
rango de esta capital”, y rogando conceda las oportunas licencias a la Compafiia de
Ferrer y Hernandez.

Unos dias antes de proceder a su inauguracién, concretamente el nueve de marzo,
el Ayuntamiento comisioné al Marqués del Cadimo, para que se sirva disponer que el
palco de la ciudad en la nueva Casa de Comedias, se adorne y ponga a lg manera mds
decorosa, gastando para ello todo lo que sea necesario.™

La decoracion del palco la llevé a efecto el Maestro de Sastre Don Pedro Jiménez,
que cobrd por ello mil trescientos sesenta reales, cantidad que hubo de ser suplida de
momento por la casa comercial Vallana Torre y Cia., ante la precaria situacién econé-
mica del Ayuntamiento y que éste, el veintinueve de Mayo, se dirige a la Junta de
Propios, rogando hiciesen efectiva esta cantidad,?

Y una vez conseguidas las correspondientes licencias, la nueva Casa de Comedias o
Nuevo Teatro, lamado Teatro de la Audiencia, abre sus puertas al impaciente y
deseoso piblico de Jaén, el dia de Pascua de Resurreccién, once de Abril de 1830,
siendo inaugurado por la referida Compafifa de Verso, Miisica y Baile de Antonio
Ferrer v Vicente Herndndez.

Las referencias sobre el aspecto exterior o fachada, como asimismo la disposicién
interior, son escasisimas. Tan s6lo el Cronista Cazab4n,* también por referencias, hace
una ligera descripcién de este nuevo teatro que, pese a la buena voluntad de los
promotores, y 2 la preocupacién y desvelo del Ayuntamiento, no dejé de ser precario y

‘modesto: “... las plateas y palcos, divididos por bajos tabiques y sostenidos por colum-
nas que eran modestos rollizos de madera; los antepechos, con almohadillas forradas
de tela roja; el fondo de los aposentos, enjalbegado color ocre; las famosas butacas,
forradas de gutapercha encarnada; los pasillos, estrechos y oscuros; el ambigi, en el
hueco de la ventana, sobre la puerta principal; el “gallinero” con sus tres gradas y, el
teidén de boca, semejando una cortina que recogia grueso cordén con colgantes
borlones dorados...”,

No debia ser pues nada consistente ni de calidad la edificacién —todo a base de
maderas—, ni tampoco debi6 resultar muy rentable su explotacién, En muy poco
tiempo, el teatro se va abandonando y empobreciendo, En el afio 1842, doce afios nada
mas de su inauguracién, en un articulo que publicaba “El Creptsculo™ ?* hacia referen-
cia a este abandono, comentando que en ese mismo afio se habfan realizado importan-
tes mejoras en todas sus partes, mejorando su aspecto y comodidad “‘con entarimado
de los pisos, pintura de toda la madera, vestidura de lunetas...”,

En el mes de Julio de 1830, el nuevo administrador del Marqués de Belgida y de su
hijo el Conde de Villamonte, Don Pedro Vicente Jarefio, de una parte, y de otra Don
Pedro José Moreno y los sefiores Vallana Torre y Cia., firman una nueva escritura
como refundicién de las dos anteriores que se habfan hecho para la compra de los
solares, con una nueva tasacién del terreno. Fueron 567 varas superficiales y su valor
quedd establecido en 19.124 reales, devengando un interés el censo de un tres por
ciento. En esta escritura se hace cesién en plena propiedad al Marqués de Belgida para
si y sus sucesores, del palco nimero quince “del primer orden de ellos”, por todo el
tiempo que dure como tal teatro y con la condicién de que mientras fuese de su
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propiedad, se mantendria comunicacion directa con la casa principal, a fin de no tener
que pasar por la calle para entrar en €L

Hasta aqui las vicisitudes de su construccidén y estreno. Por su escenario desfilaron
compafiias y actores de gran renombre y, en otros casos, de no tanto postin. También
actuaron en €l de alguna manera, intelectuales, poetas y aficionados locales de la época.
El Teatro de la Audiencia, como ya digo, sencillo y sin pretensiones, cubrid discreta-
mente buena parte del decimonédnico siglo, Fue una etapa mas en la historia del teatro
en Jaén, cuyo contenido poco a poco se va sacando a la luz.

NOTAS:

AHM.J. (Archivo Hist6rico Municipal de Jaén).
AH.P. (Archivo Histérico Provincial).

b~ A.HM.J. Actas Capitulares. 27.2,1828,
2.- A.H.M.J. Actas Capitulares. 9.5.1828,
3.- AHM.J. Actas Capitulares. 9.1.1829.
4.- AHM.J. Actas Capitulares. 29.1.1829,
5- AHM.J. Actas Capitulares. 12.5.1829,
6.- AHM.J. Actas Capitulares. 31.10.1829.
7~ AHM.J. Actas Capitulares. 20,11.1829.
8.- AH.M.J. Actas Capitulares. 19.10.1830.
9.~ AH.P. Legajo 2391,

10.- A HM.J. Actas Capitulares. 12.5.1829.
11.- AHM.J. Actas Capitulares. 12.6.1829,
12« AHM.J. Actas Capitulares. 24.7.1829,
13.- AH.P. Legajo 2391.

14.- AHP Legajo 2391,

15.- AJH.P. Legajo 2391,

16.- A H.P. Legajo 2391,

17.- A.H.P. Legajo 2391,

18.- A.H.P. Legajo 2414.

19.- A H.P, Legajo 2414,

20.- A HM.J. Actas Capitulares, 18.3.1930.
2i.- AHM.J. Actas Capirulares. 29,3.1830.
22.- A HM.J. Actas Capitulares. 29.5,1830.
23.- Don Lope de Sosa. Afio 1927. Pag. 215,
24.- Don Lope de Sosa. Afio 1930. Pag. 82.
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EFEMERIDES GIENNENSES
OCTUBRE

1-1900.- Nace en Toledo el compositor Emilio Cebrian Ruiz, autor, entre otras muchas
obras, del Himno a Jaén.

2-1382.- Las autoridades de Ubeda abren informacién sobre Ia aparicién de la Virgen
de Guadalupe.

3-1943.- Muere en Liria (Valencia), el compositor Emilio Cebriénr Ruiz,
4-1911.- Nace en Bérchules (Granada) don Miguel Peinado Peinado, Obispo de Jaén.
7-1862.- Entra solemnemente en Jaén Isabel II.

11-1529.-Es consagrada la Iglesia de Santa Maria de Torredonjimeno por don Diego
Calatayud, en representacién del Obispo de Jaén don Esteban Gabriel
Merino,

11. 1984 -Es declaradp Monumento Nacional el yacimiento Arqueolégico de “Ubeda la
Vieja” en Ubeda.

17-1644.-Muere en Murcia don Mendo de Benavides y es enterrado en el trascoro de la
Catedral de Cartagena. Naci6 en Santisteban y fund6 la Colegiata de Santiago
en Castellar,

18-1962.-Se inaugura la Plaza de Toros de Jaén con Diego Puerta, Paco Camino y
Manuel Garcia “Palmefio”, con ganado de Carlos Nifiez,

19-1932.-Se estrena en el Teatro Cervantes de Jaén el Himno a Jaén del Maestro
Cebridn y el poeta Federico de Mendizabal.

23-1563.-Felipe I, por Real Cédula dada en el Palacio de El Pardo, nombra pintor de
Cédmara Real al baezano Gaspar Becerra.

26-1912.-Se concede al escultor de Santisteban del Puerto Jacinto Higueras la Cruz de
Primera Clase del Mérito Militar.

NOVIEMBRE
1-1641.- Hace su entrada en la Didcesis de Cartagena don Mendo de Benavides.

1-1755.- Un gran terremoto dafia considerablemente la Catedral de Jaén. Se conmemo-
ra anualmente con procesién del Santo Rostro por las naves, en accién de
gracias por no haberse hundido.

4-1971.- El B.O.E. y en decreto 2.676 de 7 de Octubre, publica ia constitucién en Jaén
del Colegio Universitario “Santo Reino”.
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6-1922 - Es nombrado Hermano Mayor de la Cofradia de la Virgen del Collado,
patrona de Santisteban del Puerto, el Rey Alfonso XIII, con o que esta Cofra-
dia toma el titulo de Real.

9-1875.- Alfonso XII da a Linares el titulo de Ciundad.

15-1870.-Muere en Madrid el poeta de Jaén, cantor del Dos de Mayo, Bernardo Lopez
Garcia.

20~1475.-Enrique IV otorga a Jaén el titulo de “Muy Noble y Muy Leal Ciudad de
Jaén™,

22-1812.-Fiesta al Santo Rostro para dar gracias por la liberacién de la Ciudad de Jaén
del poder de los franceses.

26-1580.-Nace en Lopera el historiador, gedgrafo y naturalista don Bernabé Cobo

Peralta,
26-1666.-Es requerido Eufrasio Lopez de Rojas para que se haga cargo como Apare-
jador de las obras de la Catedral de Jaén.

27-1959.-Por la. Bula *‘Studium et cultus” concede Juan XXIII el patronazgo de la
Virgen de la Cabeza a la Di6cesis de Jaén.

30-1227.-Es conquistada Baeza por Fernando I, dia de San Andrés.

DICIEMBRE

1-1954.- Es nombrada Alcaldesa de Honor la Virgen de las Mercedes, Patrona de
Alcald Ia Real.

3-1874.- Nace . en Linares el fundador del Instituto Teresiano don Pedro Poveda Cas-
troverde.

5-1489.- Pernocta en el Convento de Santa Clara de Ubeda Isabel Eq Catdlica.
7-1942.- Muere en Mardid el filésofo de Arjonilia Garcia Morente.
11-1838.-Bautizo en el Sagrario de Jaén del poeta Bernardo Lépez Garcia.
14-1591.-Muere en Ubeda San Juan de la Cruz.

17-1526.-Carlos V visita Ubeda y se hospeda en la Casa-Palacio de don Francisco de los
Cobos.

20-1243.-El Capitan Alonso de Viiches, con tropas procedentes de Baeza, asalta el
Castillo de Pegalajar.

21-1940.-Es consagrado sacerdote el fildsofo Garcia Morente.

23-1284.-Recibe Arjona el Fuero de Jaén de manos de Sancho IV, dado en Toledo.

23-1959.-Es nombrado Hijo Predilecto de Linares el guitarrista Andrés Segovia,

24-1316-‘~Nace en Jaén don Rafael Martinez Molina, cirujano, profeso de la Facultad
de Medicina de Madrid, conocido por “El Sabio Andaluz™,

F. Qlivares Barragdn.
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COSTUMBRES Y TRADICIONES

Rafael Ortega y Sagrista,

BODAS POPULARES

Los medios de comunicacién, tan extendidos en la actualidad, van uniformando las
costumbres sociales. Se imita la moda y se implanta lo que se ve y se escucha, con
olvido de lo tradicional y de los usos locales.

Hablar hoy de bodas populares poco nos dice. Podran ser mas o menos modestas
pero en esencia son semejantes a las de otras clases mas pudientes. Desde el atuendo de
los contrayentes a la celebracién y viaje nupcial, poco se diferencian unas de otras,

Y como ¢} olvido acaba con el recuerdo de costumbres ya relegadas, vamos a tratar
en este relato de aquellas bodas que se celebraban entre gentes del pueblo, entre gentes
sencillas, que eran las mas numerosas que se inscribian en los libros sacramentales de
las parroquias.

En nuestra infancia y juventud hemos conocido, y asistimos en Jaén, a varias de
aquellas bodas. El encanto de su ceremonial y de su rigido protocolo, permanecen vivos
ent la memoria. Aparte de noticias directas que en conversaciones nos han facilitado
protagonistas hoy de edad avanzada, personas que las han vivido, pero que desde luego
se irdn con sus recuerdos intimos, y que nadie las legara por escrito a la posteridad,

Las relaciones entre los novios solian ser cortas y menos pegajosas que en nuestros
tiempos. Incluso a veces, los enamorados se habian visto en contadas ocasiones, espe-
cialmente si residian en distinta localidad o el novio era de tropa y servia en lejana
plaza.

Cuando se pretendia a una muchacha, era muy t:orri_ente hacerlo por carta, aunque
a veces no supieran leer ni escribir ninguno de los dos, El cartero entregaba el mensaje
con la cita, y a la noche salia a la puerta la pretendida para contestar y daba el sf
deseado o el temido no, hablindose ambos en términos de “usted”, Desde luego fa
moza siempre acudia a “la cita”, al menos eso era lo correcto.
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Otros pretendientes menos finolis, se paseaban frente a la casa y tosian para que
ella s¢ asomase,

Mientras duraban las relaciones, los novios hablaban por la reja, o por un ventani-
llo que adrede habia en las casas. Luego, més tarde, vino la costumbre de “pedir la
puerta” al futuro suegro o suegra. Y cuando, por fin, el enamorado entraba en la casa,
las entrevistas se limitaban a los jueves y los domingos en que ¢l joven se acicalaba y
acudia afeitado, cambiado la ropa de faena por otra més apropiada. Y en llegando la
hora establecida, 1a madre de la novia hacia sonar las tenazas del hogar o cocina, o
bien, tosia, con lo que los novios se despedian y &l se marchaba.

Para el pedimento de la novia, iban a su casa los padres del novio y Ie llevaban un
regalo, bien una sortija o unos pendientes, y le daban algo de dinero para el vestido de
la boda.

Los preparativos de la boda solian ser laboriosos. El ajuar, los muebles, el nuevo
hogar; el papeleo de la iglesia, las tres amonestaciones, la confesion de los contrayentes
y el organizar las comidas que se celebraban normalmente en casa de los padres del
novio, si era capaz a tal efecto. En otro caso se hacia en la de la novia o de algin
familiar.

Se blangueaba la fachada, el portal y estancias, echiandoles su cenefa o z6calo en
color mas intenso. Se daba aceite a las puertas y a los muebles y se adornaba la casa con
macetas propias o prestadas, e incluso se ponian algunas colgaduras de ganchillo. De
gsta manera, la casa olia a limpio, a cal, a blangueo, a gerdnios,

Se contrataba la musica de cuerda v los padres de los contrayentes convidaban
personalmente a sus respectivos familiares y amigos.

Dias antes se ajustaba a una o dos mujeres que sabian cocinar y hacer dulces case-
ros e incluso matanzas. Despedazaban un jamén o dos, lo picaban con el tocinillo y la
pechuga de un pavo o mé: y hacian unas albondigas riquisimas, con su salsa y caldo
apropiado.

El servicio de mesa lo llevaban en canastas, bien de la confiteria de Porras o de
“I.os Rubios” llamada “Las Colonias™, vajilla y cubiertos que se alquilaban para tales
ocasiones.

Previamente a la boda, los novios eran examinados y aleccionados por el prior de la
parroquia sobre los puntos esenciales de la doctrina y sacramento del matrimonio, y
fuego confesaban. Si lo habian hecho en otra iglesia, tenian que llevar una papeleta
firmada por el cura de que habian confesado.

Para el nuevo hogar, la novia llevaba el dormitorio, con lavabo, jarro v palangana
de ceramica o porcelana blanca, y su cubo. También la comoda, mesa de camilla,
media docena de sillas, a veces un par de butacas y cuadros de cromos. Asi mismo,
ponia la cocina y las ropas del ajuar. El novio sélo aportaba el comodin o el arca, y su
ropa de vestir.

Antes de que la novia saliese de su casa, el padre la bendecia. Era costumbre muy
arraigada entre la clase labradora de Jaén y quiza el acto intimo mas emocionante que
llevaba consigo una boda, pues las ldgrimas saltaban inevitablemente ante este adiés a
la hija querida que abandonaba su hogar para constituir otro; momentos en los que
acudian los més tiernos recuerdos de una infancia y de una juventud recatada que habia
sido la alegria de la familia. Por eso, y para evitar en parte tan dificil y penosa circuns-
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tancia, se aprovechaba el suefio de la muchacha en la Gltima noche que pasaba en la
casa. 3¢ de un caso en que la novia, hija dinica, dormia todavia en una cuna grande,
algo encogidilla, por no disponer de otra cosa. La mafiana de la boda el padre entr6 en
la alcoba creyéndola dormida, y la bendijo: Ella fingié dormir, y el padre sali6 llorando
del cuartito.

Retrato oficial de una boda celebrada el 21 de Noviembre de 1926:
Dolores Jiménez Cruz con Ignacio de la Casa Martinez,

Por los afios diez, veintes y treintas, a que me refiero, la novia iba vestida de negro
con falda de encaje, mangas largas, peina y mantilla también negra, y corona de azahar.
El novio trajeaba también de negro y no se ponia flor en la solapa como luego se ilevé.
El negro fue en Espafia un color distinguido, serio, de respeto, desde que lo implanta-
ron los reyes de la casa de Austria, color que nunca se olvidé en ceremonias yenel
pueblo, que ademads de los lutos larguisimos, lo mantuvo en las bodas, aparte de que
muchas mujeres vestian habitualmente de negro desde que llegaban a cierta edad.

La novia, después de la boda, guardaba su vestido y se lo volvia a poner con su
peina y su mantilla el Jueves y el Viernes Santo. E iba tan “apafi4”. El terno del novio
también se conservaba cuidadosamente para lucirlo en Semana Santa, en otras bodas,
en entierros familiares y para ir a los toros en las ferias de Jaén, hasta que se le quedaba
estrecho.
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Cuando el novio “era de tropa”, como se decia, se casaba de uniforme, bien fuera
del ejército, de la Guardia Civil o del cuerpo de carabineros.

El dia de la boda, el novio y su comitiva iban a casa de la novia a recogerla. De alli
salian, delante de todos, el padrino, el novio y su padre, seguidos de los hombres en
filas de tres. Luego la madrina, de mantilla o velo, con la novia y la madre de la novia, y
detras las mujeres también en grupos de tres, que si eran recién casadas solian ponerse
asi mismo la mantilla.

Al salir la novia de su casa, las vecinas le arrojaban pufiados de trigo —simbolo de
abundancia— y cuando ya se alejaba la comitiva, las mds aprovechadas echaban las
gallinas a la calle para que se comieran los granos.

L.a boda se celebraba en la iglesia parroquial de la novia. Si era la del Sagrario, y
“para que se luciera més” la contrayente, entraba por la plaza de Santa Maria a las
lonjas de la Catedral, en lugar de hacerlo por la puerta de la calle Campanas.

Cuando la boda era por la mafiana, habia misa de velaciones, Si los novios o los
padrinos alguilaban cojines, los sacaba el sacristdn. En caso contrario se arrodillaban
en la grada del altar, pues durante toda la misa se permanecia de rodillas. Si se casaban
por la tarde, o las velaciones estaban cerradas por ser cuaresma o adviento, la misa de
velaciones celebrdbase al domingo siguiente o cuando se abrian las velaciones y los
compadres iban a recogerlos y los acompafiaban. La misa de velaciones era muy
bonita. Los contrayentes, arrodillados, eran cubiertos con un pafio blance o humeral, y
enlazados por la ancha cinta encarnada. Mientras tanto sostenian velas encendidas. Las
arras consistian en trece duros de plata o en monedas de oro si se podian juntar
prestadas entre los familiares o personas de confianza.

De la iglesia también salian los novios separados, Primero iba la comitiva del novio
y cerrandola éste con el padrino y el padre de la novia. Después salian la comitiva de la
novia y por Gltimo la novia con la madrina y ahora la madre del novio en lugar de 1a
suya.

Este protocolo, un poco arcdico y rigido, se suavizd hacia los afios veintes, y los
cortejos estaban formados por largas filas de parejas encabezadas por Ia del novio y la
madrina, y 1a de la novia y el padrino. {Cudntas veces hemos visto estos pausados y
ceremoniosos cortejos nupciales formando una procesién civica de parejas a lo largo de
las aceras, o cruzando calles y plazoletas, entonces sin seméforos v apenas circulacién
de vehiculos, trémulos los novios, siguiendo un orden inalterable en su importante
papell

Al salir del templo, lo primero que se hacia era ir a retratarse el nuevo matrimonio.
La comitiva esperaba a la puerta del fotografo, o se iba a la casa del novio, y sélo se
quedaban los padrinos y algunos convidados, sobre todo ciertas muchachas, hermanas,
primas o amigas de la novia que la ayudaban a componerse y dar los ltimos toques a
su atuendo y peinado antes del fogonazo del fotégrafo. Aquellos fotégrafos como Pez,
Alcazar y Garrido, pacientes, detallistas, que se esmeraban en componer el grupo con
su mejor saber y gusto artistico, y lo dejaban grabado en blanco y negro para la
posteridad. Deliciosas fotografias nupciales que todavia encontramos tras el cristal de
sus marcos en algunas casas, conservados como reliquias de amor y fidelidad. Aunque
ahora las nuevas generaciones los suelen arrinconar en desvanes y cuartos trasteros, o
en la caja de los retratos, condenada al fuego antes o después, como algo que ya no se
lleva, como algo que no adorna...
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Cuando volvian de retratarse iban a la casa donde se celebraba el refresco y todas
las comidas.

Nueva Huvia de trigo les esperaba a la puerta. Era pues llegada la hora del refresco
o desayuno. jPor fin los novios ya estaban juntos sentados ante la mesa! Pero antes, la
novia buscaba a la suegra, vy a lo mejor la encontraba en la cocina disponiendo la
comida con las guisanderas, y besindola le decia:

—-iYa nos vamos a sentar a la mesa, madre!
—iMuy bien, hija mia!, enseguida estoy con vosotros.

Un cortejo nupcial de los afios veinte, cruza la Plaza de San Ildefonso.

Asi, de este modo discreto, y desde el primer momento, la novia procuraba llamar-
la “madre” a la suegra, pues la gente era entonces timida Y respetuosa y preferian
utilizar este apelativo enseguida, ya que si se dejaba, luego costaba mas trabajo
implantario.

El refresco era a eso de las doce de la mafiana. Se tomaba el chocolate con
magdalenas, bizcotelas y dulces dispuestos en altos fruteros de varios pisos. También
habia profusi6én de platos y pocillos con almibar de cabello de angel distribuidos por la
mesa, que a veces se hacia toda una orza de cidra pues tanta se consumia. De bebidas se
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ofrecia aguardiente dulce y seco, cofiac, mistela y resol para ias mujeres, y licor de rosa,
algo empalagoso, que traia suerte a los novios, segiin deciase, y se hacia con pétalos de
rosa encarnados.

Acabado el refresco, la novia, sentada, con una bandeja sobre la falda, recibia el
dinero de los regalos, que se hacian en metélico. Soliase dar como minimo tres duros
por persona, pues lo normal era eso: cinco o seis duros por dos personas, v los mas
rumbosos llegaban hasta los diez duros, aunque eran muy pocos. No obstante habia
familias de cinco o seis personas que cumplian con veinte pesetas por todos.

A continuacidn, la novia se quitaba la mantilla y comenzaba el baile hasta cerca de
las cinco de la tarde en que solia empezar el almuerzo. La misica era de cuerda. Laud,
bandurrias, guitarras, pero a veces se incluia el acordeédn.

La novia cambiaba con frecuencia de pareja y de pisotones, claro estd, por aquello
de que “‘el que no baila con la novia no va a la gloria”.

—;Me la cedes?, y la muchacha iba de vals en vals, de polka en polka, de pasodoble
en pasodoble, complaciendo a todos y quedando cansadisima, como es de suponer,

Las comidas de la boda variaban segiin cada cual podia. Entre los labradores o
gentes acomodadas duraban dos dias y, en general, eran comidas recias a base de carne.
Para el almuerzo se mataba un borrego o mads, si era necesario. Los dulces solian estar
hechos por mujeres especializadas en reposteria. Eran poco variados y a base de
bizcocho, crema, cabello de angel y merengue. Por el niimero de veces que se pasaban
las bandejas, asi se calificaba el rumbo de la boda:

—iDieron dos rejas de dulces!
O tres o cuatro o las que fuesen.

A los novios le ponian en la mesa del banguete un corazén y una paloma o pichén
hechos de pan, cocidos al horno, que significaban amor y paz.

El contenido de la cena —que era la primera comida si la boda se celebraba por la
tarde— era muy tradicional: Albéndigas con caldo, carne en salsa, a veces mechada, a
veces filetes, vino blanco vy tinto y de postre natillas y arroz con leche en abundancia.

Durante las comidas se hacian muchos brindis y se daban ruidosos vivas a los
novios, a los compadres y a otras personas destacadas o de calidad que asistian,
ofreciéndose las “finezas™ rituales, mediante las cuales se llenaban los platos de los
novios, de los padrinos o invitados de excepcidn, tajadas escogidas o albdndigas,
pinchadas en los tenedores propios de los que las daban, o bien de frutas o de dulces.

Terminada la cena, se alzaban manteles, se apartaban las mesas y se formalizaba el
baile que duraba hasta las doce de la noche o poco mas.

Luego, los padrinos llevaban a los novios 4 su casa, y en la cocina les dejaban
preparado un pan hecho en forma de pichén; jamén, embutidos, vino dulce y pasteles,
“por si les daba hambre durante la noche”.

Al dia siguiente, o dia de las tornabodas, la madrina, a eso de las nueve y media o
las diez de la mafiana, llevaba el desayuno a los recién casados, que consistia en
chocolate con bizcotelas y magdalenas.
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Mas tarde, los compadres con la orquesta iban a recoger al nuevo matrimonio a su
casa, y la novia se ponia el traje del segundo dia.

El aimuerzo de ese dia era a las dos y consistia en una comida de cocido, Primero
serviase una sustanciosa sopa hervida hecha con el caldo del cocido y menudilios de
pollo, jamén, gallina y huevos picados.

Luego el cocido de garbanzos, muy bien ilustrado y un guiso de pavo o de ternera
con algunas patatas fritas (pocas, y mis como adorno). De postre, fruta del tiempo, que
como labradores u hortelanos procuraban seleccionar los mejores melocotones, o las
mds lucidas manzanas o ciruelas. Y si no era época de fruta, se daban uvas de cuelga o
melones invernizos que resistian hasta navidad o afio nuevo.

Terminado el almuerzo proseguia el baile, que alternaban con el juego del melen-
chén, de las prendas, juegos que aunque ingénuos, llevaban su mijita de intencién o de
picante. O salian a dar un paseo al aire libre.

Por altimo venia la cena de las tornabodas con pepitoria de pollo, o carne de cerdo
en salsa de almendras.

Después, ya no habia baile. Los invitados se despedian, elogiaban las comidas ylo
bien que habia resultado la boda, expresando sus mejores deseos a los recién casados, y
cada mochuelo a su olivo, que falta hacia descansar.

Los gastos de la boda se pagaban por mitad entre los padres del novio vy de la novia.
Cuando habia Iuto no se celebraba nada.

Al tercer dia, los compadres recogian al matrimonio para llevarlos a comer a su
casa. Por la tarde, los nuevos esposos hacian algunas visitas obligadas a familiares o
personas de su consideracida que, por circunstancias de salud, edad o luto, no habian
asistido a la boda. Y por 1a noche cenaban también en casa de los padrinos.

Asi mismo, los dias siguientes, el matrimonio alternaba, comiendo unas veces en
casa de los padres de él o los de ella.

Después, la vida de los conyuges iniciaba su ritmo normal. La gran ilusién del
noviazgo se habia consumado. Entonces empezaba la rutina de cada dia, el trabajo, la
consolidacion de la nueva familia, la llegada de los hijos...

No he pretendido con estas notas agotar el tema de las bodas populares. Cada una
tenia sus particularidades, muchas de las cuales faltardn en este relato. Sélo he procu-
rado dar una visién generalizada de ellas, con detalles que yo vivi u of siempre contar,
procurando asi que queden impresos para evitar su irremediable olvido.
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ESPINOSA DE LOS MONTEROS,
PRIMER CRONISTA DE LAPATRONA DE UBEDA

Rarmdn Quesada Consuegra

Cuando el licenciado Espinosa de los Monteros publicaba el manuscrito de la
historia “verdadera de la Aparicién de Nuestra Sefiora Maria Santisima del Gabellar
Guadalupe™, ya habian pasado trescientos veinticuatro afios de que el humilde labra-
dor Juan Martinez, descubriera la imagen. Hecho que ocurria en 1381 y la version del
historiador no apareceria hasta 1705,

El licenciado Diego Espinosa de los Monteros y Raya nacid en Ubeda, “hijo de
Juan Bautista de Espinosa y de Maria Raya, su legitima mujer”, y fue bautizado en la
parrogquia de San Pablo el 28 de Febrero de 1625. (Libro 3.2, folio 72).

Su familia, sencilla y cristiana, vivid sucesivamente en las calles Cércel Vieja y Las
Parras, cridndose Diego también con una hermana de su madre. Segundo de siete
hermanos, se inclind por el sacerdocio, siendo ordenado sacerdote en 1648; quiero
decir, a los veintitrés afios de edad, A los veintinueve es nombrado colector de la
parroquia de San Pablo de su ciudad, cargo que desempefiaria durante mas de treinta
afios. Por lo que, al hacerse de dominio piblico su historia de la Patrona de Ubeda, ya
el cronista contaba con algo mis de ochenta afios y su muerte se hallaba cercana,

Siendo colector de la iglesia de San Pablo, recoge el testamento de su padre y lo
redacta con estas concluyentes palabras: “El 21 de Marzo de 1676 se enterrd en esta
iglesia del Sefior San Pablo, Juan Bautista de Espinosa, mi padre...”. (Libro 9.2, folio
239).

Firma también las defunciones de otros familiares, entre las que se encuentran la de
un sobrino, el licenciado Juan Bautista de Espinosa, beneficiado de la iglesia de San
Juan Apéstol, y de su hermana Francisca, bautizada en este mismo templo en 1628,
muriendo soltera y muy pobre, “haciéndose el oficio de vigilia y misas por encargo de
su hermano el licenciado don Diego...”.

La firma del primer cronista de la aparicidn de la Virgen de Guadalupe, se inscribe
por ultima vez, ya con vacilantes trazos y bastante ilegible, muy pocos meses antes de
su muerte, que ocurria en Ubeda el 6 de marzo de 1706, siendo enterrado, por su
mandato, en capilla propia de la iglesia igualmente de San Pablo llamada del Santisi-
mo Cristo de la Humildad. (Libro 11.2 folio 131 v.}). Tenia al morir, pues, ochenta y un
afios recién cumplidos y habia sido durante cincuenta y dos sacerdote de esta parro-
quia.
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Son varias las fuentes en las que se surtiera Espinosa de los Monteros para
ofrecernos una historia tan antigua. De todas las sugerencias que los eruditos han
escrito, las mas razonables son la recopilacion de datos ofrecidos por el pueblo.
“Pregunta, dice, a tus padres y a tus mayores y te daran noticias ciertas de lo que saben,
de lo que prudente saldrds con victoria tomando noticias ciertas de los més ancianos,
los cuales dardn luz para la historia...””. Aconsejaba con frecuencia el licenciado.

De otros escritos que se fueron archivando por distintas motivaciones, bebid
también Espinosa de los Monteros cuando nos dice en el capitulo duodécimo de su
libro Historia de Ntra. Sra. la Virgen de Guadalupe”: *“Por unos papeles viejos que se
hallaron en un arca de Don Alonso Manrique, hijo de Don Garcia Manrique de quien
fui yo albacea, los cuales Don Luis de la Cueva y Guzman como heredero se los llevéd
con los papeles de su herencia, hallé un manuscrito de Don Garcia Manrique y otro del
bachiller Jorge Mercado en que habia algunas apuntaciones de cosas tocante a la
antigiiedad y nobleza de Ubeda, y entre otras cosas brevemente apuntaba por tradi-
ciones la aparicidn de Ntra. Sra. del Gabellar Guadalupe, en que me valgo por ellos y
otras tradiciones en esta historia...”. '

Al decir “y otras tradiciones™, cabe dentro de la posibilidad que este buen sacerdo-
te se refiera a los archivos parroguiales, municipales y prelaciales, pues el autor gozé de
la amistad del entonces alcalde de Ubeda don Manuel Hurtado de Mendoza y, don
Antonio de Brizuela y Salamanca, obispo de Jaén, le distinguié con su proteccién y
estima, los que sin duda facilitarian su labor de investigacién abriéndole las puertas del
Ayuntamiento y del Obispado.

Apuntan algunos historiadores coetineos de este cronista al que tan obligados de
gratitud estan los ubetenses, que fue don Diego hombre de sencillez evangélica, muy
instruido en los temas de Dios y de cardcter bondadoso. Lo que confirma éI mismo en
Is introduccién de esta historia mariana al manifestar su gratitud a la Sefiora a quien
ofrece su obra: “Héllome gustoso con haber sacado de cimientos una antigitiedad tan
grande para que se haga notoria la devocién a los fieles..., y con mas fervor visiten
vuestra santa casa, sabiendo de raiz™.

A esta primera historia de la Patrona de Ubeda, le da comienzo el escritor con una
“dedicatoria a Maria Santisima del Gabellar Guadalupe™: “Hijos legitimos, de un
mismo parto fueron, por Madre de Dios, y protectora nuestra y mui devota. En esta
Obra, y el intento de ofrecerla a tan alta Sefiora. Ambos an sido dichosos; pues el uno
s para grangear la gracia de su protectora. Pues estdis en costumbre de premiar -
pequeftos servicios con mercedes grandes...”.

Encabeza el capitulo primero con: “Ystoria Panegerico de Nuestra Sefiora del
Gabellar Guadalupe de Ubeda”, para continuar: “De la introducién de esta Ystoria y
antigiiedad de la mui noble y Leal ciudad de Ubeda”. Titulo que abre con una des-
cripcion del Reino de Jaén, su Obispado y Ia situacién geografica de Ubeda al estilo de
la época. Los rios que bafian las fértiles tierras de esta ciudad merecen una especial
atencion para el cronista: “El uno es el Guadalquibir; a quien rariph lama Guit quivir, y
estrabon Pausolas y tito libio autores antiguos llamaron Betis, y los naturales tarcio
Corpias y Cricio. El otro rio es Guadalimar, a quien los autores ya citados Hamaron
tarso Parnaso en cual entra en Guadalquibir, y pierde el nombre”, El arroyo del Vall,
que dice “nace en Garcifernandez y entra mui copioso en el rio Guadalquibir”, Ie
canta:
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Arroyo en que a de parar
Tanto anelar por subir,
Tu por ser Guadalquibir
Guadalgquibir por ser mar.

Sin embargo sélo cita al arroyo del Gavellar de pasada y no le concede la importan-
cia que en la historia de esta aparicién tiene: “Pues el titulo de Gabellar significa y
quiere decir Ntra, Sra. de las Mieses...”. O sea, que no relaciona al arroyo con esta
segunda advocacién de la Virgen de Guadalupe y si insiste en él como propio de la
“Reina Labradora, pues fue hallada sobre una gabilla de espigas...”. Si bien pudiera ser
que intencionadamente Espinosa de los Monteros omitiera en su libro al arroyo debido
a su.pobre caudal y fuese éste quien recibiera el apelativo del haz de espigas, ya que es
éste un tema al parecer escabroso en el que no se ponen de acuerdo los historiadores de
1a Madre de Ubeda. Incluso la acreditada pluma de Cazabin Laguna en sus Apuntes
para la historia de Ubeda, se limita a transcribir la dudosa y muy breve teoria del
colector de San Pablo, que, por inseguro, casi la rehuye. En resumen, que no se sabe si
fue antes el nombre del arroyo o después del maravilloso hallazgo; pero estamos con
Manuel Muro Garcia y Juan Pasquau, al sostener que el nombre de Gavellar lo tomd el
arroyo del segundo apellido del descubridor-de la imagen, ya que es obvio que en la
desaparecida lapida de la sepultura de Juan Martinez del Gavellar, enterrado en la
ermita de la Virgen, rezaba el apellido materno.

El resto de los capitulos, hasta los veintidés de que consta el manuscrito, los dedica
el cronista a repasar a st modo la parte de la historia de Espafia que guarda relacion
con la de su cindad, a Ia “fundacién de las murallas y cerca”, a 1a venida de los cristia-
nos a Espafia a los que otorga la propiedad de esta imagen y otras de la provincia, y de
ahi el descubrimiento posterior de nuestras Virgenes, y, como parte central, a la
historia del milagroso suceso, que inicia en el capitulo doce con estas palabras después
de un titulo en coherencia con ¢} mismo: “Labraba un pequefio cortijo un labrador
natural de Ubeda y vecino de ella de mui buena vida y loables costumbres, llamado
Juan Martinez...”. Reune a continuacién “algunos milagros que se an podido averi-
guar por ciertos y se van poniendo como se van sabiendo y averiguando por verdade-
ros”, para terminar con el acaecido a un tal Juan del Monte, natural de Viiches y unos
versos sobre éste:

Fue el milagro cosa rara
siendo cojo de nacion
el aceite lo curd
de la Virgen Soberana.

Irrefutable es, por tanto, que a Diego Espinosa de los Monteros y Raya debemos el
conocimiento de la original historia de la Patrona de Ubeda. Su Historia de Ntra. Sra.
la Virgen de Guadalupe, aparecida en 1705, ha servido de base y estudio para que cro-
nistas posteriores la embellezcan y adornen con otros léxicos de mayor refinamiento,
dilatdndola con datos nuevos y desconocidos para el licenciado, como es el caso de
Miguel Campos Ruiz, cronista de Ubeda, desaparecido en 1940 que, en 1929, publicaba
una Breve y sucinta historia de Nuestra Sefiora la Santisima Virgen de Guadalupe
confiando en la indiscutible autoridad de Espinosa de los Monteros y en las notas que
le ofrecia el cronista oficial de la provincia, su paisano Alfredo Cazabin Laguna. Leal
cronista Campos Ruiz que no niega la procedencia de sus datos cuando, en el prefacio
de su libro, admite que, “entre ellos —(se refiere a unos “papelotes” encontrados en la
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Biblioteca calasancia al retirarse de la ciudad la Comunidad de RR.PP. Escolapios)
hallé una hoja suelta que mencionaba como alld por el afio 1700 y en la casa que
actualmente vive el culto Abogado D. Manuel Réez, murié D. Alonso Manrique de
Lara, entre cuyos albaceas, se encontraba el Licenciado D. Diego Espinosa de los
Monteros, que encontré muchos apuntes y notas al remover todos los papeles del Sr.
Manrique de Lara, referentes a la antigiiedad y nobleza de Ubeda, y otros muy intere-
santes sobre nuestra Patrona...”. Con lo que, Miguel Campos Ruiz, aparte de darnos fe
de su honestidad de investigador, no hace nada mas que sancionar a Espinosa de los
Monteros como eje principal y fuente fidedigna de todos los escritos sucesivos que
versan sobre la Santisima Virgen de Guadalupe, Patrona de Ubeda.
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PANORAMA MUSICAL Manuela Garcia Origa

LA MUSICA POPULAR EN JAEN

(Segunda Parte)

Una de las formas mds peculiares de la cancidén popular en Jaén, es el “Melen-
chén™.

Hablar del melechén seria muy facil, porque es la coplilla que suele cantarse para
jugar al corro y no tendria mayor importancia; pero en nuestra tierra es algo mds: es el
sentir del alma, la puya, la noticia puesta en soifa, la agudeza de un momento festivo, la
réplica acertada, el venablo certero que se clava donde mas duele, el galanteo o la
coqueteria que, brotando de lo més hondo del sentimiento, aflora con el méximo
sentido de la oportunidad. Por esto los hay de todas clases, adaptados a todas las cir-
cunstancias.

Valga este ligero muestreo para darles una somera idea:
Refiriéndose a los oficios:

A la hora que pasan los albaiiiles
el polvillo que sueltan
huele a jazmines.

Tiene mi nifia un pelo,
iVaya que pelo!
que parecen virutas
de carpintero.
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Irénicos:

Eres mas chulo que nadie
P4 ponerte la gorrilia,
pero para trabajar
tienes muy mala costilla.

.

Eres més chica que un huevo,
mas derecha que una hoz,
més negra que una morcilla...
jBuenas noches nos dé Dios!

Galanteo;

Padre nuestro que estas en los Cielos,
qué nifia tan guapa, qué mata de pelo,
qué bien se lo riza, qué bien se lo pone,
que santificado que sea Tu Nombre,

Los van a prender mafiana,
todos los ojitos negros,
los van a aprender mafiana,
morena ti que los tienes,
échate un velo a la cara.

De las suegras:
Mi suegra me regald
una Cruz para un rosario
y tengo yo con su hijo,
jcadena, cruz y calvario!

Mi suegra casco de olla,
tapadera del infierno,
callaré que no me oiga,
que bien cerquita la tengo.

Machistas:

Con la mantilla te quiero,
con la madrofiera, no.
Quitate la madrofiera
que te lo pido por Dios.

Que te lo pido por Dios,
que no te voy a querer,
quitate la madrofiera
que te voy a aborrecer.



Del trabajo:

Mi amante estd en un cortijo
y hasta el sdbado no viene,
malhavya el aperador
que tanto me lo entretiene.

Dedicados al tren, por la novedad y el progreso que el hecho de su llegada repre-
sentd para la ciudad:

Al ferrocarril le han puesto
cascabeles pA que suene,
miralos sin son bonitos,
miralo por donde viene.

En fin, por cantarle, hasta el Pefién de Gibraltar, porque el melenchén es la coplilla
facil, graciosa, que nace espontinea a poco que se junten més de dos personas en una
tarde de fiesta,

El romance es otra forma de cantar muy aceptada en nuestra tierra, quizd sea una
reminiscencia de la Edad Media, en una sociedad mas bien cerrada como es la nuestra,
donde servian para entretenerse en las grises tardes del invierno tras los visillos de las
cancelas o al socaire de las antepuertas de cristales, tan abundantes en nuestros
pueblos, mientras las mocicas cosian, fisgoneando al mismo tiempo lo que ocurria en la
calle, ocultas tras la celosia de crochet que velaba la intimidad hogareiia.

El romance mé4s popular, quizd sea, entre otros muchos, el de:

Gerineldo, Gerineldo
Gerineldito pulido...

y el de “ILas tres cautivas”, de los que tenemos varias versiones. Curiosamente, en
nuestro cancionero existe un romance del “Conde Lino”, que es una adaptacién del
universal “Conde Olinos”, lo que nos demuestra que Jaén no estuvo al margen de las
corrientes musicales que trascendieron las fronteras de los antiguos reinos castellanos.

De las “Mayas’ o “Mayeras”™, cantos con que los mocicos daban serenatas a sus
novias al estrenar el mes de mayo, atn quedan algunas muestras, aunque desgraciada-
mente van cayendo en desuso. He agui una muestra de Cambil:

Sombre blanco en el campo
dime la verdad Soledad,
yo te la diré vida mia,
yo te la diré de verdad.

(Donde estd la capa que me tapa,
dénde esta el sombrero que yo quiero?
(Dénde esta la nifia bonita,
que yo por ella me muero?
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En lo referente a canciones religiosas, las hay en abundancia, siendo muy hermosos
los cantos de La Aurora o Campanilleros, tradicionales en toda Andalucia y que, por lo
tanto, no podiamos quedarnos al margen de este estilo de coplas que se cantan en las
madrugadas gélidas de diciembre, como antesala de los “aguilandos™ navidefios.

El pueblo andaluz, que es muy religioso, siente una gran devocién por las Benditas
Animas del Purgatorio y por ello, se une en cofradias bajo su advocacién para ofrecer-
les culto y enterrar piadosamente a los cofrades que no tienen medios econémicos para
ello.

Con el fin de allegar dineros para estos menesteres, piden en la Misa Mayor durante
todos los dias festivos del afio, pero la apoteédsis y, quizd, la razén de ser de estas co-
fradias, es su salida anual, cuasi procesional, al rayar el alba del dia de Ia Concebida,
recorriendo las calles del pueblo cantando sus Auroras y cantos de Animas, acompa-
fiados de toda clase de instrumentos y deteniéndose ante las puertas a pedir limosna
que, casi siempre, es en especie y que ellos, recogiéndola en una gran espuerta que
lievan para el caso, la subastan después de la Misa, para sufragar sus gastos anuales con
el producto de esta almoneda.

ANIMAS

A las &nimas benditas Dadle por amor de Dios
no hay que cerrarle las puertas limosna de caridad

se les dice que perdonen a las dnimas benditas

y eHas se van tan contentas. que Dios os lo pagars.

Desde la Concebida, el ambiente se imprega del olor a Navidad. Las alegres fiestas
del solsticio hiemal,dedicadas a Saturno, las aproveché la Iglesia para, cambiando su
significacion pagana, celebrar el nacimiento del Sol de Justicia, el Hijo de Dios hecho
hombre entre los hombres.
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Es un tiempo de preparacién para vivir el gran acontecimiento anual tan vigjo y
siempre tan nuevo, pues cada afio lo recibimos como algo inédito, algo diferente.

Ya, por este tiempo se oye cantar villancicos a las mujeres que, en la cocina, prepa-
ran la comida de su familia, llevando el ritmo con el mortero al majar los aliftos, como
un nuevo instrumento de percusién que marca con exactitud el tres por cuatro del;

Sefior zapateritero
retirese usted,
gque soy molinera
y 1o enharinaré.

porque aqui, en Jaén, los villancicos mas famosos no se refieren al nacimiento del Nifio
Dios, sino que son villancicos en su mas pristina acepcién, o sea, las canciones que
' cantaban los villanos, el pueblo llano en el Siglo de Oro:

Echale a tus ojillos
un picaporte,
p4 que cuando los cierres
sienta yo el golpe.

Sefior zapateritero...

Tiene mi suegra.un diente
con él me muerde,
no hay un picapedrero
que se lo quiebre.

Sefior zapateritero...

o bien este otro igual de famoso:

El Zarandeo estd malo,
lo llevan al hospital.

Con el zarandeo, andeo, and4
con ese meneo me mata usted ya,
con esos ojillos un poquito mds.

Estos, junto con la melopea de “Las doce palabras retorneadas™, son los que yo
llamo “villancicos de cocina”, porque son os que ponen la misica de fondo a la prepa-
racién de las golosinas navidefias.

En toda la provincia existen infinidad de villancicos o aguilandos como suelen
llamarlos la gente del pueblo. Los hay de todas clases y ritmos, pero uno en especial es
comin a todos los pueblos aunque con misica diferente. Se trata del romance:

Madre en la puerta hay un Nifio
mas hermoso que el sol bello,
yo diré que tiene frio
porque ¢l pobre viene en cueros.

Pues dile que entre
y se calentard,
porgue en esta tierra
ya no hay caridad.
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Este romance y los de:

A Belén van caminando
huyendo del rey Herodes
por el camino han pasado
hambres frios y dolores,

Y este otro:

Camina la Virgen Pura
camina para Belén
y en el medio del camino
pidié el Nifio de beber.

forman una trilogia que todo el mundo conoce y canta con ligeras diferencias tonales,
pero el argumento, més o0 menos florido es el mismo,

Son muy conocidos “Los celos de S. José™, ““La cerecera, “Las cartas de la Bara-

ja”, “El Manolito”, “Corre corre al portalico” y sobre todo las diferentes versiones del
“Alegria, alegria, alegria” y *“Al kiriki-ki, al kiri-kicuando™, entre los muchisimos que
suenan en esta tierra por las fechas navidefias.

Otro tipo de cancidn religiosa, que estuvo muy en boga hasta casi la mitad de este
siglo, fueron las rogativas, cantos dedicados a los patronos de los pueblos cuando los
sacaban en procesién para impetrar algin favor, generalmente la Huvia. Sirva este
ejemplo de rogativas esta dedicada al Sefior del Marmol, de Cambil:

Santo Cristo del Marmol,
sed nuestro protector,
enviadnos el agua
Divino Redentor.

Si nuestros pecados
piden penitencia,
hoy arrepentidos
pedimos clemencia
Santo Cristo del Marmol...

Para terminar este ligero paseo por nuestra musica popular digamos algo sobre
nuestros bailes, muy abundantes y de gran belleza.

La danza es una respuesta y organizada del cuerpo humano a cualquier ritmo,
musical casi siempre, aunque no por fuerza de esta indole,

Es ésta una actividad exclusiva del hombre, aunque algunos escritores afirman que
es una actividad natural e intuitiva anterior al hombre y que se puede observar en todos
los planos de la vida animal.

Algunos psicélogos de este siglo se inclinan a identificar la danza con la cinestesia,
sentido de la percepcién muscular en el hombre y los animales.

. Desde la prehistoria, la danza y el habla son las dos actividades diferenciadoras
entre el hombre y los animales. Sugieren algunos eruditos que el habla tuvo origen
mimico, es decir, coreogrifico.

La danza, que bien pudo haber sido la primera de las artes, ha sido llamada la
madre de ellas.
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La vida tribal fue, esencialmente, ritualista en todos los aspectos. Todo lo que se
hablaba tenia una significacién trascendente. A la mujer, en un principio, le estaba
prohibido hacer uso de la palabra y el hombre pensaba muy bien lo que iba a decir,
eligiendo las palabras exactas, emitiéndolas lenta, cuidadosamente para no equivo-
carse, ya que esto seria ofender a los espiritus, pues quien hablaba no era él, sino algin
poder superior gue se valfa de su cuerpo para expresarse y el hombre habia de limitarse
a transmitir correctamente sus palabras.

Tal ocurria con la danza, en que ¢l hombre no actuaba como sujeto agente, sino
como sujeto paciente, que, inspirado por los espiritus, daba forma a las danzas
invisibles gue éstos ejecutaban.

Los masicos de la tribu, con su batir de palos, golpear de troncos huecos v agitar de
calabazas secas, eran, asimismo colaboradores de los seres del mas alla.

En este valor representativo de la danza primitiva, todos los miembros de la tribu
tenfan asignado un papel en el ritual coreogréfico, lo mismo que toda persona autoriza-
da a hablar habia de hacerlo cuidadosamente en los términos que correspondian a su
papel dentro de la vida del grupo, en donde no habia espectadores, pues, los que no
desempefiaban el papel de misicos o danzantes, actuaban como testigos, que no deja-
ba de ser un cometido oficial.

Toda la danza era un rito religioso y, como todos los aspectos de la existencia
estaban concebidos en este término, habia muchos espiritus y numerosas danzas:
galanteo, matrimonio, caza, guerra, siembra, recoleccién, trinsito de estaciones, Huvia,
en fin, todos los acontecimientos de la vida intervinieron en la génesis de los bailes.

Bajo la mirada omnividente del totem que representaba a los antepasados, miisicos,
danzantes y testigos actuaban como ejecutores pacientes del dictado de los espiritus.

La realizacién de la danza imponia las condiciones més exigentes: lugar dedicado
exclusivamente a ella, atueudo, tatuajes, pinturas y mascaras especiales para dejar bien
patente que quien bailaba no era, literalmente, el ejecutor del baile, que, poseso por el
espiritu, se identificaba con su papel y dejaba de existir como individuo. No podia
hacer innovaciones y si la danza de una noche diferia de la de otra, eran los manes los
improvisadores, no los individuos que se escondian detras de las mascaras,

Las danzas tribales eran sumamente formalistas y cualquier violacién de las reglas
se castigaba con rigor, La improvisacién en la danza, como en las demés artes, sélo
actud como factor importante cuando en la naturaleza humana se abri6 paso la nocién
del individuo libre, que sintié la necesidad de dar rienda suelta a su personalidad.

La danza ha ido evolucionando a través de los siglos hasta convertirse en un arte o
en un agradable pasatiempo. Secularizada casi por entero, ha dejado de ser un rito
sagrado que se ejecutaba con terror y religioso respeto, Al despertar en el hombre Ia
idea de individualidad, transforméndose en un arte al convertirse en ¢l medio de expre-
sién de pensamientos, emociones y sentimientos, mientras los no participantes podian
contemplaria como espectadores.

A pesar de las transformaciones sufridas por todas las artes, especialmente la
danza, €sta, en esencia, se ha conservado idéntica a s misma y ni siqniera puede decirse
que haya perdido enteramente su caricter religioso, ya que conserva, en mayor o
menor grado, los cuatro elementos de la danza tribal, que se han perpetuado en los
bailes profanos que har llegado hasta nosotros, por muy transformados que aparez-
can. Siempre se reserva un lugar para los bailarines, la ropa se adapta a la ocasion, se
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mantienen las formas, puesto que cada sexo se preocupa de ejecutar sus movimientos
peculiares, existen espectadores (testigos) y ritmo, sin el cual la danza seria imposible.

Hago este pequefio predmbulo para que comprendan mejor que la danza no es un
episodio aislado en la historia de nuestro pueblo, sino una de las raices més importan-
tes para ayudarnos a conocer mejor nuestro caricter y nuestra manera de ser.

En Espafia nacieron muchas danzas: la pavana, la zarabanda, Ia chacona, el esca-
rraman, la espafioleta, la corrancha, la gallarda y muchisimas otras conocidas en todo
el pais, pero lo que verdaderamente nos enorgullece en el campo de la coreografia es
nuestro riquisimo acervo folklérico de danzas populares, sumamente bellas, Cuyos
origenes antiquisimos se pierden en la noche de los tiempos.

Andalucia presenta en todos sus pueblos una manera propia de bailar: alegre,
vistosa, llena de vida, con un derroche de movimientos ritmicos asombrosos. La danza
andaluza por excelencia es el fandango, pues no hay pueblo que no tenga el suyo con
caracteristicas propias y que han influido de manera notable en las otras danzas,
Recuérdense entre otros los fandangos de Almeria, los verdiales (Mélaga), el de Luce-
na, de Huelva, por citar algunos. Jaén, naturalmente, como parte de Andalucia, ha
seguido manteniendo sus fandangos en toda la provincia, apareados con los boleros y
las jotillas, que es otra manera caracteristica de bailar de los jaeneros.

El fandango, al pasar del pueblo a los salones de la aristocracia en el siglo X VIII,
di6 origen a los boleros, al bailarse de una manera més reposada y con una orquesta
més completa. El pueblo, gran receptor de todas las novedades y por efecto de la in-
fluencia y la contrainfluencia, aprendié y le di6 vida paralelamente al fandango,
danzando las dos modalidades en todos los acontecimientos festivos de su vida.

Es una danza briosa de compds ternario, bailado en principio por una pareja,
aungque después, las figuras eran compuestas por grupos de dos parejas, quiza influen-
ciado por “la Cuadrilla”, danza europea del siglo XVI. Al bolero le ocurre igual en la
composicion de sus figuras, por herencia genética.

Algunos autores creen que la jota, también, nacié en Andalucia y que después se
desplazé hacia el norte. Hay una coplilla que reza:

La jota nacié morisca
v Ben-Jot la hizo cristiana...

pero esta es una cuestion en la que todavia no se han puesto de acuerdo. Desde luego en
Jaén tenemos bastantes: La de Los Villares, de Villanueva, de La Fuensanta, del

Castillo de Locubin...

El bolero se baila en la capital y en la zona del Condado, f]beda, Jimena, Torrepe-
rogil... y el fandango, los mejores tienen su sede en la serrania, siendo famosos los de

Valdepefias.

Que buena mata de pelo
que tiene la labraora,
a mi me tiene sin suefio
y a todo el mundo enamora.
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Segura de la Sierra, lamado ““la Malaguefia™,

Después de quererte un afio
dices que te quiero poco,
mala centella te caiga
jquieres gue me vuelva loco?

Cambil,

Yo me subi en un tomillo
huyendo de la humedad,
la raiz la corté un grillo
y al suelo vine a parar,

Existen una modalidad de “fandangos robados”, que consiste un cambiar de pareja
en cada copla. A éstos pertenecen los de Valdepefias y el de Cambil.

Tanto el fandango como el bolero y Ia jota se bailaban en las amonestaciones,
bodas, bautizos, y otras festividades incluida la recoleccién y, como en las danzas
tribales, habia un lugar idéneo para ejecutarlos que lo mismo podia ser el portal de la
casa, el patin del cortijo o la misma era donde se trillaban las mieses. Al principio se
acompafiaban del guitarrillo y las castafiuelas (elementos de percusidn), aunque mas
adelante se les incorporaron otros instrumentos. Para bailarlos se usa el traje tipico y
las mocicas se componen lo mejor que pueden con afeites y flores para estar mas bellas
(como sus antepasados de la prehistoria) y también, como en las danzas tribales, siguen
existiendo los espectadores (testigos), que, més o menos directamente, toman parte en
ia fiesta dando palmadas v jalzando a los danzantes.

Esto es, a grandes rasgos, lo més caracteristico de nuestra miisica popular, hecho a
vuelapluma y con mds amor que ciencia, pero que, creo, dard una visién de este Jaén
musical que tanto y tan bueno guarda en su acervo folklérico para delite de propios y
extrafios,
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RINCON CULTURAL

José Luis Buendia Ldpez

ROSALIA DE CASTRO O
LA MODERNIDAD GALLEGA

José Luis Buendfa.

Al fin parece que, tras largos afios de injusto olvido, la poesia de Rosalia de Castro
ha alcanzado el nivel de reconocimiento oficial y particular que sus admiradores
desedbamos. En la uitima década, y, coincidiendo con el asentamiento de las institucio-
nes autondmicas gallegas y la.libre expresién de un nacionalismo de vieja raiz, se'ha
prestado atencién a la obra y personalidad sufriente de esta Rosalia rebelde, fragil sélo
en apariencia, que mas que una roméntica rezagada, como rezan la mayoria de los
manuales de literatura, constituye para nosotros una auténtica punta de lanza incrusta-
da en la modernidad espafiola y gallega, precursora clave de la llamada Generacién del
98, v alumbradora de gran parte de las audacias modernistas. A la clarificacion de
algunos de estos aspectos queremos dedicar nuestra modesta contribucién.

Con Rosalia, la poesia gallega cobra un caricter de renovacién; realizando un
alarde de cualidades lingtiisticas y literarias sin precedentes, supo la poetisa combinar el
uso de su lenguaje natal con el castellano, logrando uno de los casos de bilingiifsmo
literario mds notable, Pensamos que el dafio mas irreparable que se ha hecho a Rosalia
en nuestros manuales ha sido el no ver con claridad ese papel de nexo con la poesia
posterior que antes resefidbamos, asi como las estiipidas comparaciones con el sevilla-
no Gustavo Adolfo Bécquer, poeta con el que sélo le une el comin deseo de superar el
torpe galimatias retérico de la anterior poesia realista.

El primer caracter de su obra en el que nos interesa detenernos es en su popularis-
mo. Rosalia crea sus obras para el pueblo, y a la vez toma de él sus motivos literarios,
de forma que sus poemas no son mAas que materia popular que una vez expresada
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revierte al lugar del que procede, a la fuente més pura de su inspiracién, por lo que no
es de extrafiar que gentes muy diversas del pueblo gallego consideren hoy algunos
versos de Rosalia como precedentes del venero patrimonial de dicha comunidad. En
ello influiria el hecho de gue la mayoria de sus poemas con glosas de temas populares
del folklore gallego, que las gentes sencillas reconocen como suyos;.en este sentido ya
nos advertia en 1885 Emilia Pardo Bazan que: ““A veces no se percibe la soldadura entre
el pensamiento del poema y del poeta, sucediendo en poco més de veinte afios de
publicada la obra que la copla populag corre atribuida a Rosalia, mientras los versos de
ésta suelen tomarse por populares’.

Ella conoce los resortes del pueblo porque en sus sentimientos mas intimos ella
misma lo es, y hasta en las formas expresivas gusta de recordarlo, tal es el caso del
delicado empleo que hace la poetisa del expresivo diminutivo gallego, que todos reco-
nocemos como parte fundamental de la sensibilidad a aquellas tierras. También las
onomatopeyas, los sonidos expresivos, tienen entrafia popular:

“E d’0o lume o chis-chas™

..........

“*Tas- tis tas-tis... repite a péndola”

En ocasiones los juegos de palabras encierran reminiscencias conceptistas: “Som-
bra que sempre m’asombras”, o se acude a los refranes y frases hechas, de tanto arraigo
popular gallego: “i{A quem se muda Diol-o axuda!”, “Quen casa ten de seu, ten media
vida”. También el mundo de las supersticiones populares, tan arraigadas en aquellas
mitologias primitivas, tienen su presencia en Rosalia, que lleva a sus poemas alusiones

L LY 3 L1 11

como: “‘la compafia”, “chuchonas enemigas”, “estricadas meigas”, etc., que a veces se
enlazan con la mitologia cldsica sin ningtin complejo: *“Tras d’o Pedroso piixose Febo™.

En su empefio por bucear en la tradicién popular, llega a revivir escenas medievales
con tal caricter; asi, resucita el viejo tema de los milagros de la Virgen a sus devotos,
como en ¢l afiejo relato, con reminiscencias de retablo gético, en el que la Santa Sefiora
da de mamar al hijo de Rosa, una humilde campesina que no cuenta con medios para
alimentarlo.

En los aspectos formales su aportacién es decisiva para el desarrollo de la nueva
poesia espafiola; tal es el caso de la interesante métrica de su libro castellano En /as
orillas del Sar en el que combiné decasilabos y endecasilabos con el viejo octosilabo de
la métrica tradicional, o introdujo el verso largo de dieciocho silabas, dividido en dos
hemistiquios de nueve, de interés en la posterior métrica del modernismo, o resucit6
con feliz intuicién el octonario de romance, compuesto de un doblete de ocho mas
ocho. Innovaciones que, lejos de significar, como afirmara Augusto Cortina, una cierta
torpeza o vacilacién en Rosalia, nos indica su deseo de airear las formas estréficas
olvidadas o innovar con otras, todo ello para dotar a su poesia de una mayor riqueza y
flexibilidad.

Tematicamente su historia es la de un destierro permanente, un desarraigo vital y
poemético de Galicia y de si misma. Marché muy joven a Castilla pero desde alli sigui6
con su corazdn afincando en la tierra de sus mayores y la sensibilidad herida al percibir
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el mal trato que los gallegos emigrados recibian en Castilla. Contra esa situacién se alza
con rabia en su primer libro de versos, Cantares Gallegos, en el que se lamenta de la
citada situacién de los gallegos en tierra extrafia, y a la vez afiade su dolor ante el
injusto olvido y abandono en que se tiene sumida a Galicia. Cuando, afios mas tarde,
Antonio Machado increpe a Castilla por esa soberbia de su suefio secular que
“desprecia cuanto ignora”, sin duda estard pensando en los latigazos restallantes que
lanzara Rosalia:
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“Mais debe saber Castilla

que de tan agrande s’alaba,
que sempr’a soberba torpe
foi filla d’almas bastardas™.

No es el dnico caso en que la poetisa gallega estaré presente en la obra de Machado;
el tema de la espina clavada en el corazén que heria al poeta sevillano, pero que resulta-
ba més insoportable al arrancarsela y dejar el vacio de la nada por todo recuerdo,
estaba ya presente en la obra que comentamos:

*Una vez tiven un cravo
cravado n-o corazdn’.

En este mismo sentido cabe citar el que también Rosalia haya sido la primera en
cantar la monotonia de las horas muertas en un lugar pueblerino, y que mds tarde
impulsaria a Machado a escribir en Baeza sus “Meditaciones rurales”. Es la tristeza y la
repeticién de las horas 1o que atenaza su sensibilidad, esos momentos en los que sélo
habla la lfuvia en los cristales, y los minutos crecen hasta hacerse eternidades, acom-
pafiando la terrible soledad de una mujer demasiado dafiada espiritualmente:

“Tas tis!, jtas tis!, n-a silenciosa noite

con siniestro compds repite a péndola,
mentras a frecha aguda

marcand’un y outro instante antr’as tiniebras
d’o relox sempre inmovil

recorre lentamente a limpa esfera”,

aunque la autora en los dos titimos versos deja claro que no son sélo la noche, el reloj o
el tiempo los que marcan el ritmo exacto de su abandono, sino un destino fatal que pesa
sobre la corporeidad y la sensibilidad consciente de quien escribe:

“:Qué triste 1 a noite, y o relox qué triste
s’inquieto o corpo y a concencia velan!”.

Su sentido de amor al terrufio es muy intimo y delicado: la tierra no es sélo un
receptaculo por el que transitar, es mas bien el sitio de nuestras vivencias tltimas, el
lugar sagrado en el que reposan los que un dia nos abandonan, donde habitan juntos
olvido v dolor:

“Quero quedar ond’os meus dores foron™

Por eso, porque el paisaje es algo de nosotros mismos, es preciso pedirle que nos
trascienda, que dé testimonio de que fuimos cuando ya no existamos. Es el mismo sen-
timiento que llevaba a Unamuno a pedir a las piedras de su catedral de Salamanca
certidumbre de que él vivid, amé y sufrid alli entre ellas. O, jpor qué no?, esa demanda
piadosa de Antonioc Machado al amigo José Maria Palacios para que visitara la alta
tierra del Espino donde reposaban los restos de la joven Leonor que un dia también
dejé de ser. Rosalia se desdobla en la Catedral de Santiago; dialogando con ella se
reencuentra con su dobiemente escindido ser, v habla a su doble muerte, 1a material,
que ha de llegar algiin dia, y esa otra herida mortal que significa el extrafiamiento de la
tierra a la que tanto amaba:

“Y as pedras quedan.. ¢ cand’eu morra
ti, catedral,

ti, parda mole, pesada e triste,

candéu no sea, t'inda serds™.

70



Entretanto llega ese momento, la poetisa recorre con el amor de los recuerdos sus
tierras gallegas, villas, campos, montes, lugares que serdn descritos con un sentido to-
talmente moderno; paso a paso los fenémenos naturales adquieren reflejo literario,
cobran vida propia, como si se tratara de seres humanos, dotados de movilidad y
autonomia:

“Falta ¢ dia, a noite escura
baixa, baixa, pouco a pouco,
por montafas de verdura”.

Y las sensaciones se acumulan, tanto las sonoras del agua, canto de los grillos,
argentino tafier de las campanas de Bastabales, como las visuales: suaves colores de los
campos, transverberar de una puesta de sol. Estamos a un paso de la explosién de los
sentidos que hard suya el Modernismo. Incluso se anticipa a éste en el anacreéntico y
paganizante canto al vino generoso de la tierra, que hasta en el Cielo debe de acompa-
fiarnos:

“Con pique ou non, compadrifio,
dempois de Dios, jviva o vifio!
(Y habera vifio n-a groria?”.

Pero estas visiones de lo teldrico y paisajistico tienen siempre a las gentes que
habitan estas tierras como continuado punto de referencia, a ese campesino gallego,
sufridor de injusticias, al que Rosalia dedica sus versos aungue sabe, como dice en la
dedicatoria de Follas Novas: “Que tardardn en lér estos versos, escritos a causa d’eles,
pero s en certo modo para eles”. Si, multitud analfabeta que no leerd lo que ellos
mismos generan en la autora; son esa “multitudes de nosos campos” con los que se
siente identificada de pleno, cuyos problemas conoce y asume. Rosalia canta el dolor de
esa “Viudas de’os vivos e viudas d'os mortos”, las primeras de las cuales son las que
padecen en sus carnes el terrible problema de la emigracién de sus maridos, que las
hace enviudar en una vida gris de sacrificios y penalidades, presas de una terrible
congoja “‘que ninguén consolarad”, vacias por dentro y por fuera, amenazadas por el
abismo que ante sus vidas se abre:

“Van a deixa-I- a patria!

Forzoso mais supremo sacrificio.

A miseria estd negra en {orno deles,
jai! ;Y adiant esti o abismo!”,

Pero el mensaje poético no es sélo un lamento, sino una invitacién revolucionaria a
la hermandad, a la solidaridad entre los seres humanos. Incita a tomar conciencia de
los problemas colectivos, ya que la tierra es de todos los hombres y a todos corresponde
la tarea ingente de su equitativo reparto:

“iAnimo compafieiros

tod’a terra é d’os homes!
aquel que non ven mais opia
a ifiorancia 0 consome”.

Y para reforzar su tesis nos insiste en esa Galicia de miedos, de silencios, de vacio,
ayuna de hombres libres que labren y posean esa tierra a la que, por ser de todos, tienen
derecho por igual. Se lamenta de esos huérfanos famélicos, de la miseria asentada en
una tierra abandonada, porque su fuerza productiva ha debido de emigrar a tierras
extrafias, en las que sélo recibirdn malos tratos que los hardn ennegrecer de cuerpo y de
alma:
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“Castellanos de Castilla:
tratade ben 0s gallegos;
cando van, van como rosas,
cando ven, ven como negros”.

Rosalia, escritora sensible, de finos matices, sufre con ese desprecio a sus gentes,
recibe sobre si la afrenta que a ellos se infiere, y es en su libro en castellano En las orillas
del Sar, donde, concediendo mas valor al hombre que al paisaje, se convierte en voz
colectiva que reclama la vuelta de los que hubieron de marcharse, aquellos sobre los
que la injusticia se cobré su tributo:

“Partid y que Dios os guie... pobres desheredados,
para quienes no hay sitio en la hostigada patria;
partid llenos de aliento en pos de otro horizonte,
pero... volved mds tarde al viejo hogar que os llama”.

Esta es Rosalia, la primera voz de la Modernidad literaria a la que le va a doler
Espafia, Galicia y las gentes que pueblan sus hermosas tierras y que deben sin embargo
abandonarla. Creyente profunda, su poesia es una continua declaracién de fe religiosa,
con poemas que a veces semejan oraciones versificadas en las que refuerza su confian-
za en Dios:

“Tan solo dudas y temores siento
divino Cristo si de Ti me aparto™.

Pero ello no es dbice para que indague en esa linea de tinieblas que constituye la
separacién entre este mundo y el que, segiin algunos, ha de venir; la poetisa muestra su
desconcierto, sus humanas dudas sobre casi todo, incluso sobre la ciencia, esa panacea
universal a la que sus contemporaneos habian levantado un altar y que para Rosalia no
es mds que una frontera de nuestra ignorancia:

“En vano el pensamiento

indaga v busca en lo insondable, joh ciencial,
siempre al Hegar al término, ignoramos
gué es al fin lo que acaba y lo que queda™.

Altiva en su desamparo, mujer dignisima en todo momento, genial poeta, Rosalia
es el ejemplo més puro de las nuevas tendencias literarias que se abririan a final de
siglo; ya Augusto Cortina percibia con claridad el parecido entre su obra y la del
Modernista José Asuncion Silva: “Tal vez la similitud obedezca a que ambas son
manifestaciones del mal del siglo. ;Cuintos modernistas en literatura no han sido
romanticos en la vida?”. Es cierto, Rosalia, herida por las perspectivas historicas de su
época, fue romantica en sus gestos rebeldes, pero supo ser renovadora de temas y
formas poéticas, sacando a la poesia, junto con el sevillano Bécquer, de ese coro de
grillos que, initilmente, cantaban a la luna. Tanto su obra gallega como la castellana,
representan el caso mas alto de antirretoricismo de la literatura espafioia; su fina
sensibilidad va a allanar el camino a los nuevos autores y tendencias que, muy pronto,
escribirian una de las paginas més gloriosas de las modernas letras hispéanicas.
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PAPELES VIEJOS Pedro de Jatn

Convenio que realizan el 20 de Enero de 1818, Don Antonic Martinez, Hermano Mayor de la Cofradia
de Ntra. Sra. de los Remedios, sita en su ermita de San Clemente, y Don Nicolds Pérez, ambos
comisionados de la dicha Cofradia, con Don Isidoro de Lara, Teniente Coronel de Infanteria, Sargento
Mayor del Regimiento de Milicias que da nombre a esta capital, como Gobernador de Ia Congregacién del
Rosario de Ntra. Sra. del Consuelo, sita en el Arco de este nombre, para el arrendamiento a Don Alonso
Manjon, de un corral que éste posee en la calle Tosquilla, cercado con tapia, en diecisiete ducados, para
destinarlo a Refiidero de Gallos, en el cual ya se han efectuado obras para el asiento y comodidad de las
personas que concurran a ver reflir los gallos ingleses *‘que levan diferentes sujetos™.- Las obras han
importado nueve mil reales de vellon, los cuales pagan por partes iguales cada Cofradia, y los ingresos que
se produzcan por venta de entradas, irdn destinadas al culto de tas respectivas sagradas imAgenes, siendo
asimismo ambas partes responsables a las pérdidas que pudieran ocasionarse.

AHP. Leg. 2416

Poder que otorga el Director, Tesorero y Contador de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais
de Jaén, a Don Diego Montoya, vecino de Albacete, para que inicie juico contra Don Fernando de Ossorio
y Peralta, Administrador de Correos de aquella ciudad, en reclamaci6n de cuatro mil quinientos reales,
que cobro del Sr. Obispo de Jagn y que componian la dotacién que hacia ef Prelado para la clase gratujia
de primeras leiras.

AH.P. Leg. 2486. Pag. 643

El dia once de Abril de 1848, la Junta Gubernativa del Nueve Casino de Jaén, compuesta por D, Francis-
¢o Berges como Presidente, D. Francisco Jiménez como Vicepresidente, D. Elias Garcia como Consiliario,
D. Rafael Ruiz Guerrero como Contador y Don José Maria Carrillo Palome y D. José Maria Siles
Callején como Secretarios, reciben en arrendamiento, para que lo ocupe la citada Sociedad, el edificio que
en la Plaza del Mercado, ha servido de Café-Fonda, y que es propiedad de D, Pedro del Prado, Margués de
Acapulco, *“a excepcion de las Cmaras que estin a tejavana y las cierra una puerta que hay en la escalera
que arranca del centro de la sala donde estdn las mesas de billar”.
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Ei arrendamiento se establece en diez reales diarios, pagaderos por meses vencidos en casa de D. Juan
Pulido, Administrador del citade Marqués de Acapulco.

El veintiséis de Enero de 1849, se subroga en el contrato la nueva Junta Gubernativa, que la
componen: D. Manuel Carrillo come Presidente, D. Rafael Iturriaga como Vicepresidente, D. Salvador
Brunet como Consiliario, D. Tidefonso de Torres Mesa como Contador y D. Ambrosio Archillas y D.
Manuel Valdeastillas como Secretarios, quedando libres de toda responsabilidad los otorgantes del afio
anterior.

AH.P. Leg. 2424 - Pag. 19 de 1848.

Escritura de obligacién de Juan Bedmar y consortes, a el page de cinco mil reales, por ¢l corte de
madera de las umbrias de Puerto Alto y mil pies de pino carrasquefio, en la Dehesa de Otifiar y Ei
Dornillo, del caudal de propios de Jaén.

AH.P. Leg. 2390. Pag. 38 de 1821

Testamento de Dofia Magdalena del Prade y Valenzuela, vinda de Don Cristbbal de Vilchez Alférez,
hija de Don Ginés det Prado y de Dofta Maria Valenzuela, ambos de Torredonjimeno: “Mande que mi
cuerpo sea sepultado en la iglesia del Convento de San Agustin, en la capilla de Ja Cofradia de las Cinco
Llagas v se me entierre con el hibito de San Agustin... ysi aparte de lo nombrado, mis familiares quisieren
gue en mi entierro hubiese més acompafiamiento de clerecia, han de ser obligados a dar cien ducados para
ayuda a dorar el retablo de Santo Tomds de Villanueva, mi tio, y a ello se les ha de apremiar™. Sus hijos:
Don Cristdbal, Don Ginés, Don Juan Francisco v Don Antonio de Vilchez y Prado.

AHP. Leg. 1713. Pag. 310 de 1684

Pedro Gonzélez, Manuel Peralta v diez mds, se obligan a conducir con sus bestias u otras que de su
cuenta busquen hasta completar el ndmero que se les pida, ia sal que se transporta a los Alfolies de esta
provincia, desde las fibricas de la misma, por el tiempo de tres afios: De las fabricas de Don Benito, San
Carlos y Brujuelo, surtirin a Baeza, {Tbeda, Linares y La Carofina.- De la fabrica nombrada de La Orden,
surtirdn a Andnjar.- De la fabrica de San José, a Martos, Alcald la Real y Andijar, - De las fabricas de Peal
y Poreel, a Villanueva.- De las fibricas de Villaverde y Hornos, a Orcera.- Y de las fabricas de Don Benito,
San Carlos y Brujuelo, 1a conduciran al Aloli de esta capital.

AH.P. Leg. 2433. 5 Agosto 1841

El 24 de Mayo de 1689, en sendas escrituras, Andrés Martinez de Montoro, Juan Barranco y Alonse
Gatrcia, vecinos de Jaén, “‘otorgan y conocen, que ¢n nombre de Don Francisco de Castro, poderhabiente
de Don Diego Felipe de Montesinos, Recaudador General de las Reales Salinas del Andalucia y tierra
adentro, se obligan a hacer impia y monda de las salinas de Don Benito, y Barranco Hondo, en el término de
Jaén v Salina de la Orden, en Porcuna, para fabricar sal en ellas, en este presente afio de 1689, tasando el
precio de cada fanega de sal que se fabricare a diez y seis maravedis la de Jaén y dieciocho maravedis la de
Porcuna™.

AH.P, Leg, 1785. Pags. 143, 145 y 146.

Escritura de fianza carcelera de Juan Verdejo, en favor de su hermano Andrés Verdejo, preso en la
chrcel de esta ciudad de Jaén, por causa que se le sigue en ¢l Juzgado de Primera Instancia, “sobre haber
echado en los pilares de la Fuente de Don Diego ¥ en el de la Plaza de San Francisco, a Juan de Olmo y
Vicente Escalona, respectivamente, a deshoras de la noche, del dia ocho de Abril actual, 2 més de otros
excesos que se le acumulan®™.

AHP. Leg. 2427. Pig. 34 de 1822.
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En sesion que celebra el Ayuntamiento de Jaén, el dia tres de Marzo de 1829, se acuerda pedir autoriza-
cién al Sr. Obispo, para utilizar los materiales de que se componen “los posteles 0 mampuestos™ que
existen en el paseo de la Alameda, y que sirvieron en otro tiempo para conducir el agua al huerto del
Convento de Capuchinos, con los cuales se compondrdn bancos para el dicho paseo.

AM.J, Actas de 1829

En la sesién que celebra el Ayuntamiento de Jaén, el dia ocho de Enero de 1829, se acuerda la
publicacién de un Bando, mandando hacer 1z plantacion de dlamos: “cada vecino, exceptuando jornaleros
y pobres de solemnidad, hagan plantacién de cinco é4rboles, en los sitios de La Alameda, el Mercado,
Camino de San Roque, Valparafso, Fuente de la Pefia vy dem4s parajes que se designen por Don Cristébal
Carrillo, quien se nombra para ello”,

AM.J, Actas de 1829

“Que en esta ciudad de Jaén y sus arrabales, se celebran todos los jueves de cada semana, un mercado
de caballerias y otros ganados. Y cuarro ferias publicas, que la una de ellas es de ganado lanar, por Pascua
de Resurreccion, Otra de todo género de caballerias, ropas, sedas, pafios, bayetas, plata, oro y demds
géneros, el dia quince de Agosto. Otra de ganado de cerda, el dia del sefior San Andrés, treints de
Noviembre. Y la otra de ganado vacuno, el dieciocho de Gctubre, dia del Sefior San Lucas, en las cuales no
hay utilidad para persona alguna, pues solo se exige de ellas los Reales Derechos de Alcabalas y Cientos,
pertenecientes a S, M., los que se recaudan por los dependientes de Rentas Provinciales™.

AH.P. Leg. 7796. Pag. 100 Vio. 1752
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EL ARCO DE SAN LORENZO,
UN MONUMENTO POLEMICO

La revisia “SENDA DE 1L.OS HUERTOS?", se engendrd en un lugar de tanto sabor jaenés como el Arco
de San Lovenzo.

Las inguietudes alentadas y promavidas bajo las bdvedas del salén alto, en las miltiples reuniones de los
“Amigos de San Antén”, cuajaron en esta revista, que en definitiva solo intenta ser portavoy de esas mismas
ilusiones.

Era pues justo, que desde sus pdginas, ofreciéramos la biografia polémica y entraitable de las viejas piedras
del Arco de San Lorvenzo, de todos conocidas, pero en definitiva, de todos ignoradas.

* * * L I *

El ARCO DE SAN LORENZO, es el tinico vestigio que atin subsiste, de la vieja
parroquia de San Lorenzo. '

Debio de ser ésta una de las parroquias mas antiguas de la ciudad. Quizis de fines
del siglo XIII, o comienzos del XIV. En las “Constituciones Sinodales del Obispado” se
la cita en tercer lugar,!

Tgualmente, son muy frecuentes las alusiones a esta parroquia en la famosa
“Crénica del Condestable Iranzo" *

Su feligresia era muy equilibrada. En 1595 la componian un togtal de 298 casas, con
una poblacién de 357 familias y 1.428 habitantes. El ndmero de casas, atin permanecia
igual en 16283

Para atender a las necesidades espirituales de esta populosa feligresia, la parroquia
contaba con un priorazgo y un beneficio simple.

La iglesia de San Lorenzo, de una sola nave y pobre construccién, ocupaba el solar
de las casas hoy marcadas con los mimeros 2 v 4 de la actual Calle de San Lorenzo.

NOTAS:

1.- El orden parroquial que figura en las Constituciones Sinodales del Obispado de Jaén era: Santa
Maria, San Iidefonso, San Lorenzo, Santiago, San Juan, La Magdalena, San Miguel, San Andrés,
Santa Cruz, San Pedro, San Bartolomé, El Salvador, Otiftar.

Sobre la organizacién administrativa de San Lorenzo, veanse las Constituciones Sinodales hechas
en 1624 por D. Baltasar de Mocoso y Sandoval, fol. 102-103, de la edicion del afio 1787.

2. En la Cronica del Condestable se cita a San Lorenzo como “San Lloreynte™.

Una edicion manejable es la realizada en 1940 por Espasa-Calpe, bajo la direccién del profesor
Juan de M. Carriazo, )

3.~ Ver al respecto la obra del Dedn Martinez de Mazas, “Retrato de Jaén”, pag. 521. Y 1a obra de
Ordéfiez de Ceballos “Historia de la Antigna v Continnada Nobleza de la ciudad de Jaén”, pag, 196,
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Como el desnivel del terreno es muy acusado, sus constructores tuvieron necesidad
de voltear sobre la hoy Calle de Almendros Aguilar, el macizo torreén, en cuya planta
superior se situd el altar mayor y la sacristia de la parroquia y en la inferior una
pequefia capilla dedicada al santo mértir titular.

Son muy escasas y vagas las referencias que poseemos sobre c6mo era la iglesia de
San Lorenzo. Su obra de fabrica debié ser muy elemental y pobre. Sin embargo, el
interior contaba con cierta calidad artistica.

Entre otros elementos, tenia un buen retablo de Animas, una bellisima tabla de
Santo Domingo de Silos y San Bartolomé de la Cuesta y el legendario lienzo del Cristo
de las Injurias.*

Servia el templo de sede a numerosas cofradias. Entre ellas 1a de San Lorenzo, una
de las veinticuatro organizadas para defender la ciudad en tiempos de luchas fronteri-
zas con los moros granadinos;® la de Ntra. Sra. del Triunfo, que sacaba un devoto
rosario popular; la de Santo Domingo de Silos; la de Animas, fundada en 1590 y la del
Sefior de las Injurias, protagonista de una ingenua leyenda.t

Durante afios, la parroquia de San Lorenzo gozd de singulares gracias y privile-
gios.

Largo, muy largo se haria el estudio detallado de sus maés destacadas péginas
hist6ricas.

Bastenos con sefialar que seglin antiquisima tradicién, alli se veld el cadaver del rey
D. Fernando IV “e/ Emplazado”, fallecido tragicamente en Jaén el 7 de Septiembre de
1312. Que al pie de la capillita del Arco se enterrd a Juan de Olid, secretario del Con-
destable Lucas de Iranzo.” Que en la iglesia se bautizo el 6 de Julio de 1555 a D. Maxi-

4.- Estos elementos pasaron a la igiesia de la Merced, préxima a San Lorenzo,
El motivo central del retablo de las Animas, es un gran Gleo sobre Henzo, de 3,15 x 2,45 m. Obra
anénima del XVII.
Del retablo de Santo Domingo de Silos se conserva un dleo de 2,10 x 1,20 m.
El lienzo del Cristo de las Injurias no se ha conservado, ya que parece ser se perdié en 1936,
5.~ Las cofradias guerreras fueron las de los Santos Angeles; San Justo y Pastor; Santiago de los Caba-
Heros; San Miguel; San Juan Bautista; Ntra. Sra. de la Antigua; Santa Birbara; San Juan Evangelista;
San Lézaro; Ntra. Sra. de Guadalupe; San Bartolomé del Liano; Santa Maria Magdalena; San
Sebastidn; Santa Praxedes; San Francisco; San Blas; San Antonio; Santa Catalina; San Bernabé; Nira.
Sra. de Soterrafia; del Corpus Christi; San Clemente; San Esteban; San Ginés; Santa Maria de los
Caballeros; San Lorenzo,
6.- Ver el trabajo de A. Cazabédn “Tradiciones de Jaén, El Sefior de las Injurias”, en revista DON LOPE
DE SOSA, afio 1917, pag. 58.
7.- A Juan de Olid se le ha atribuido la redaccién de la Crénica del Condestable, sin apenas fundamento.

En la edici6n de los “Hechos del Condestable”, de 1940, pueden verse referencias a su persona en las
péginas 352, 449 y 453.
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miliano de Austria, primo hermano del Emperador Carlos.? Que durante siglos fue
norma, que en la procesion del entierro de los obispos de la ciudad, se hiciese una
parada con el cadaver ante la capilla del Arco para entonar un responso...

La historia fue acumulando sobre la vieja parroquia y de forma singular sobre la
capillita del Arco, muchos capitulos esplendorosos.

La estancia inferior del Arco sirvid de capilla al Hospital de la Madre de Dios,
fundado en una casa cercana el afio de 1491, por D, Luis de Torres, hijo del Condesta-
ble Iranzo.’ Igualmente sirvid de capilla al primer Seminario Conciliar abierto en Jaén
en 1620.1° ... Y otra serie de vicisitudes de indudable valor histérico, e incluso anecdo-
tico, que se haria prolijo referir y comentar.

Con el siglo XVIII se inicia la decadencia de la parroquia. En 1792 su feligresia se
habia reducido a 141 casas, 214 vecinos v 651 habitantes.!! Por entonces se le agrega la
parroquia de Santiago, cuyo edificio hubo que abandonar por ruinas.'?

No obstante, pese a su decadencia, la capilla de San Lorenzo, abierta en el Arco
siguié gozando de la devoci6n de las gentes. Cuando se repasan los testamentos otorga-
dos en Jaén en el siglo XVIII y principios del XIX, resulta curioso observar que son
muchas las personas, preferentemente de humilde condicién, que dejan una limosna
para el culto en la capilla del Arco de San Lorenzo.

Ia Guerra de la Independencia di6 un duro zarpazo a la parroquia de San Lorenzo,
que resulté muy maltratada por los invasores, que expoliaron su plata y alhajas.

En aquellas penosas circunstancias, el Arco de San Lorenzo fue testigo y actor for-
zado de un suceso resonante. El fusilamiento en sus muros del guerrillero Pedro del
Alcalde, el dia 17 de Junio de 1813.1*

8- Ver el trabajo de A. Cazabén "“Don Maximiliano de Austria”, en revista DON LOPE DE S0OSA, afio
1918, pag. 218 y el titulo “Una carta referente al Archidugue Maximiliano de Austrig” en la misma
revista, afio 1928, pag. 176.

Son también de gran interés para el mismo intento, los trabajos de Ia archivera-bibliotecaria de
Alcald 1a Real, Carmen Juan Lovera, publicados en los diarios “JAEN", e “IDEAL", en el afio 1982,

La partida bautismal dice: “Jueves ¢l 6 de Julio bautizd el Sefior prior al nifio Maximiliano, hijo
de padres no conocidos...”.

"Nacié discretamente ¢n Jaén, en razén a gue era hijo de D. Leopoldo de Austria, obispo de
Cérdoba y D.* Catalina Axpert, una dama catalana,

Llego a ser Abad de Alcald la Real (1582-1597); Obispo de Cadiz {1597-1601); Obispe de
Segovia (1601-1602) y Arzobispo de Santiago en 1603. Muri6 ¢l 1 de Julio de 1614.

9. Sobre el Hospital de la Madre de Dios, que estuvo situado en la casa nam, 5 de la mencionada calle y
que tenfa elementos arquitecténicos semejantes a los de la capilla del Arco, ver el trabajo “La primera
casa de expdsitos”, en revista DON LOPE DE SOSA, afio 1919, pag. 20 y el titulado “Documento
interesante para el Hospital de la Madre de Dios”, publicado en 1a misma revista, afio 1928, pig. 283.

I

10.- Sobre este primer Seminario, ver revista DON LOPE DE SOSA, aflo 1919, pag. 20,

11~ Ver el libro del Dean Mazas citado anteriormente, (Nota 3}

12.- Sobre la parroquia de Santiago, véase el trabajo de R. Ortega Sagrista “‘Las antiguas parroquias de San
Pedre y Santiago”, en Boletin del LE.G. niim. 57, pags. 59 y stes.

13.- De este curioso personaje, hicimos un estudio que Radio Nacional de Espafia transformé en gnidn
radiofénico y emitid en 1970.
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Hacia 1820, la iglesia de San Lorenzo empieza a ser una gloriosa ruina.!* Tanto,
que en 1825 se viene abajo. Las imagenes y enseres se reparten entre el Convento de la
Merced y la parroquia de San Bartolomé, donde va el archivo y queda agregada la

» PArroQuia.

S6lo quedara en pie el Arco de San Lorenzo, desgajado ya de la iglesia parroquial,
con los restos del muro o testero que apoy6 el altar mayor y la pequefia capillita abierta
en su base,

El torredn donde se abre el Arco, qued6 en tal abandono y desamparo, que el
obispo D. Andrés Esteban y Gémez (1816-1831), comenz6é a recibir quejas del vecin-
dario y las autoridades municipales, por los problemas que ocasionaba tan deprimente
situacion.

Durante afios, el solar de la iglesia permaneci6 en el mas deprimente abandono.
Por fin, buscando una solucidn préctica, en 1832 se vendié a D. José Carrillo Serrano,
a censo reservativo y redimible, en 3.544 reales de principal y réditos del 3%, con la
obligacién de edificar sobre €l una casa en el plazo de un afio.

Asi se hizo. Y doce afios después, al desplomarse unas ruinas del torreén sobre la
casa del sefior Carrillo Serrano, el Ayuntamiento, por acuerdo de 10 de Agosto de
1844, cedia en concepto de indemnizacién por dafios, a D. José Carrillo Serrano Ia
estancia superior del Arco, con la obligacién, de que tanto él como sus legitimos des-
cendientes, habian de reparar y conservar a su costa la capillita abierta en la base del
Arco,*... como monumento antiguo, de mérito y religiosidad...”,

Por entonces, alegando razones de ornato puiblico v comodidad viaria, el Ayunta-
miento promueve una serie de demoliciones, que traerian como consecuencia la
pérdida de monumentos valiosisimos para el catélogo monumental y artistico de la
ciudad. Baste citar, a titulo de ejemplo, los absurdos derribos de las puertas de Martos
y Granada, o el del Real Convento de San Francisco.

Eso hace que se inicie una gran campaiia con la intencién de demoler el Arco de
. San Lorenzo.

En 1866 y 1867, menudean las instancias de vecinos que solicitan del Ayuntamiento
el derribo del Arco “'... porgue estorba al trdnsito y porgue bajo él se producen escenas
obscenas que profanan la ermita alli situada...”. "

Los deseos del Ayuntamiento chocan en principio con los intereses del propietario
D. José Carrillo. El Ayuntamiento y el Sr. Carrillo se atribuyen respectivamente la
propiedad del Arco, lo que originé un pleito muy curioso. Con motivo de este pleito, se
hizo una valoracion del Arco de San Lorenzo, que se tasé en 30.752 reales. '

14.- Con fecha 20 de Febrero de 1822, D. Juan Tufidn, maestro y veedor de obras del Obispado de Jaén,
emitia un informe segfin el cual, Ia causa de I ruina constante de San Lorenzo era la mala ubicacion
de su torre y el estado de los tejados.

Ante lo elevado del coste de reparacién, sugeria que se abandonara la iglesia y se trasladara la
parroguia al cercano convento de la Merced.

15.- Sesiones municipales de 17 de Enero y 28 de Marzo de 1867.

16.~ Comparando con los valores de hoy —~1986— esta valoracidn estaria proxima al millén de pesetas.

Ver “DON LOPE DE SOSA”, afio 1917, pag. 343,
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Fueron afios de lucha enconada y ruidosa. Ante el peligro de derribo, el entusiasta
arquediogo. D. Manuel de Gongora hizo sacar a su costa unos calcos y reproducciones
de los mosaicos y alicatados de la capiila, con el deseo de evitar su definitiva pérdida.

Asi, entre pleitos y litigios, se llegd a 1877 en que con nuevas energias el Ayunta-
miento decidié el derribo del Arco.

Como en esta ocasién el derribo era inminente, la Comisidn Provincial de Moenu-
mentos movid todas sus fuerzas para evitar tamafio disparate.

El 13 de Agosto de I877, una comisién formada por D. Maximiano Angel y
Alcédzar, candnigo de la 8. 1. Catedral y Académico de San Fernando; don Jorge
Porrua Moreno, arquitecto provincial vy Académico de San Fernando; don Alonso
Coello y Contreras, académico de la Historia y don Federico de Palma y Camacho,
catedratico del Instituto y también académico de la Historia, se personarcn ante el
gobernador civil don José M.* de Aranguren para denunciar los intentos de demolicién
del Arco.

Unos dias més tarde, el Ayuntamiento, en sesién del 18 de Agosto, acosdd, con el
voto en contra del concejal don Francisco J. Mufioz Gamir, derribar el Arco de San
Lorenzo. Y el 30 de Agosto, se publicaba un edicto del Sr. Alcalde, anunciando la venta
en publica subasta, de los materiales procedentes del derribo.

La reaccién de la Comisidn de Monumentos no se hizo esperar. Con la urgencia
que requeria asunto tan escandaloso, se dirigieron las oportunas consideraciones a las
Reales Academias de fa Historia y de Bellas Artes, e incluso el propio don Alonso
Coello y Contreras salié presuroso hacia Madrid, llevado fotografias y calcos de los
detalles artisticos del Arco, para gestionar la intervencion decisiva de las Reales
Academias.

El Ayuntamiento no se amiland y prosiguié los tramites administrativos en el inten-
to de iniciar con urgencic el derribo y presentar los hechos consumados. El 28 de
Septiembre de 1877 se ceiebraba la subasta de los materiales del derribo."”

Sin embargo, en la sesién del dia siguiente, se daba lectura a un oficio remitido al
Ayuntamiento por la Real Academia de la Historia a través del Gobierno Civil,
ordenando la suspensién del derribo. Ante esta inesperada circunstancia, el concejal
D. José Moreno Castelld, catedratico del Instituto, presentd una mocidn solicitando
del Ayuntamiento, que se suspendiera momentaneamente la decisién, hasta que las
Reales Academias emitieran dictamen sobre el mérito histérico y artistico del Arco.

Esta mocidn se acogié con desagrado. Se votd y por mayoria se acord6 el derribo
del Arco, concediéndose al adjudicatario de la subasta un plazo improrrogable de ocho
dias, para que procediera a la demolicién.

El 30 de Septiembre de 1877 se comunicd a las Reales Academias el acuerdo
municipal,

17.- El proceso municipal para el derribo del Arco, ha sido fielmente reflejado por AHfonso Sancho Séez,
en el capitulo “Asedio, pasidn y casi muerte del Arco de San Lorenzo”, incluido en las pigs. 114-115
de su Libro “dimendros Aguilar...”, editado por el LE.G. en 1981,

Pueden verse también al respecto, los legajos 324 y 444 del Archivo Historico Municipal de Jaén.
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Como podemos observar, se trataba de uno de esos frecuentes empecinamientos
municipales, donde desoyendo toda razdn, se trata de realizar a toda costa una politica
de hechos consumados. De aqui las urgencias en el derribo, antes de que la Comisién
Provincial de Monumentos rematara sus gestiones.

En un intento desesperado, los defensores del monumento consiguieron la provi-
dencial intervencioén de la Iglesia Diocesana en el asunto, Y aquel mismo dia, don
Maximiano Angel y Alcizar, Gobernador Eclesistico y Vicario Capitular, por estar la
sede vacante al traslado del obispo D. Antolin Monescillo, oficié al Ayuntamiento una
enérgica reclamacién, fundamentandose en que al estar abierta a! culto la capillita del
Arco, afecta a la parroquia de San Bartolomé, el Ayuntamiento carecia de autoridad
sobre el local, que en definitiva era propiedad de la Iglesia,

El escollo, con el que tal vez sin esperarlo se tropezé el Ayuntamiento, tuvo efecto
fulminante. En sesién extraordinaria celebrada el 2 de Octubre, en la que los conceja-
les D. José Moreno Castelld y D. Francisco J. Gamir hicieron una apasionada defensa
del Arco, se llegé al acuerdo de que la Comisién Municipal de Ornato iniciara gestiones
con la autoridad eclesidstica, para que ésta diera su visto bueno a la demolicion.

Aquella interrupcidn resultaria providencial, El dia 5 de Octubre, la Real Academia
de la Historia elevaba al Ministerio de Fomento un luminoso informe del que fue
ponente D. Pedro de Madrazo, acompafiado de un erudito y minucioso dictamen, al
que ilustraban varias fotografias, preparado por D. Manuel de (Gongora, inspector de
antigiiedades de la provincia de Granada, informe que solicitaba del Ministerio una
urgente comunicacién telegréfica al Ayuntamiento de Jaén, ordenando la suspensién
de los tramites del derribo y haciendo recaer sobre la Corporacién las posibles respon-
sabilidades si se persistia en el empefio.!®

El dia 6 de Octubre, en nueva sesién del Ayuntamiento, se anunciaba el fracaso de
las gestiones realizadas con la autoridad eclesidstica. En aquella misma sesién, se noti-
ficaba un telegrama del Ministro de fomento, ordenando la suspensién del derribo.,

Y por fin, una Real Orden de 11 de Octubre de 1877 concedia al ARCO DE SAN
LORENZO la categoria de MONUMENTO NACIONAL, con lo que se le ponia
definitivamente a cubierto de posibles arbitrariedades municipales.

La decision del Ministerio de Fomento fue sonada.

Jaén, en 1877, no pasaba de ser un gran pueblo, donde todo resultaba intimo y
familiar. De aqui, que el triunfo obtenido por la Comisién de Monumentos frente a la
Corporacién Municipal, que presidia como alcalde D. Manue! Aranda Messia de Ia
Cerda, tuviera un eco especial en las hablillas y corrillos provincianos.!®

De tan ruidoso pleito han quedado interesantisimos vestigios bibliograficos y
documentales, con cuya lectura podemos retrotraernos al ambiente que por aquellos
dias se respiraba en la ciudad.

18.- El texto del informe, del que fue ponente D. Pedro de Madrazo, puede verse en la revista DON LOPE
DE SOSA, aifio 1913, pag. 34.

19.- Como siempre suele ocurrir en estos casos, la voz popular alegaba que la razén primera para el derribo
del Arco, residia en la dificultad que tenjan determinados sefiores de la ciudad, para que sus coches

circularan por la Calle Maestra Alta.
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Exterior de Torreén Detalle de la Capilla

Puerta de acceso y escalera de la estancia superior
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Tal vez lo mis destacado sea el articulo que publicé el periédico madrilefio “LA
ACADEMIA” en su niimero de 15 de Noviembre de 1877, avalorado con tres graba-
dos en madera, representativos de algunos detalles del monumento y sobre todo, la
prolija Memoria redactada por don Federico de Palma y Camacho y publicada en
1878.%°

Conseguida la declaracién de Monumento Nacional, testimonio de la cual es una
lipida embutida en el muro del torre6n, atn visible a la curiosidad de las gentes® el
Arco de San Lorenzo s¢ transformé en un pequefio orgullo local, en razon a ser el Gnico
monumento que gozaba de tan prestigiosa calificacion oficial.

Esto lo hizo visita obligada para cuantos huéspedes ilustres llegaban a Jaén. Quizas
entre las mas sefialadas haya que registrar las efectuadas por S.M. D. Alfonso XIII el
15 de Mayo de 1904 y la de la popular Infanta Isabel, que lo visit el 19 de Octubre de
1915.

Mias con lo que pudiera pensarse, la consideracion v la atencién que recibia el Arco

no era tan preferente como debia. El Estado designd un conservador del Arco de San

Lorenzo, que con la escasa subvencién asignada, apenas si podia hacer frente a nada.

La capilla abierta en el Arco continu6 como lugar de culto, dependiente de la parroquia

de San Bartolomé. No sabemos por qué razdn, se puso bajo la advocacion de Ntra. Sra.

de los Dolores. Con frecuencia se celebraba en ella la Santa Misa y eran muchos los
fieles que alli acudian con sus limosnas y oraciones.

En 1915 la Direccién General de Bellas Artes solicité de la Comisién de Monumen-
tos un informe sobre su historia y estado de conservacion, designando conservador del
Arco a D. Francisco Bailén Lozano.

Y en Mayo de 1920 se designa conservador del monumento a D. Jaime Passolas
Lozano, con una asignacién anual de 1.250 ptas., para gastos.??

El estado de conservacion del monumento era deprimente. Y en 1929 con motivo
de obras realizadas en la casa colindante, propiedad entonces de D.* Paz Carrillo, la
Comisién Provincial de Monumentos intentd que se hicieran obras de restauracion,
Tanto el cronista D. Alfredo Cazaban Laguna, como el académico D. Ramon Espan-
taledn, consiguieron interesar en el proyecto a D. Manuel Gémez Moreno y a D. Leo-
poldo Torres Balbas.

20.- Sobre este tema, se editd en la Imprenda de Guindos, en Octubre de 1877, un‘informe donde se
estudiaba el tema desde el punto de vista municipal
Muy completa es la “Memoria” publicada también en 1877 por D. Federico de Palma y Camacho,
donde se estudia en detalle €l Arco y la polémica de su demolicién.
Esta Memoria puede consuliarse con facilidad en la revista DON LOPE DE SOS8A, afio 1928,
pag. 26-29 y 1930, pig. 86-91; 118-121 y 150-154,
El articulo de “LA ACADEMIA”, también lo reproduce “DON LOPE DE SOSA”, afio 1915,
phg. 143-145,
21.- La l4pida dice: ARCO DE SAN LORENZO/MONUMENTO NACIONAL/R.D. DE i1 DE
OCTUBRE DE 1877, Estd colocada en el frente del torredn, a considerable altura.
73.. Ver DON LOPE DE SOSA, afio 1916, pag. 64. Y afio 1920, pag. 158.
Pese al pomposo titulo de “conservador”, el interesado era una cspecie de consetje o encargado
del monumento, que solo atendia a su ornato ¥ limpieza cotidiana.
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La idea de Torres Balbas en sintonia con el cronista Cazabin Laguna, era adquirir
la propiedad de la estancia alta del Arco y realizar una restauracién de todo el conjunto
del torredn, para instalar en el salén alto la Comisién Provincial de Monumentos. Se
iniciaron largas y complicadas gestiones con el propietario D. Alfonso Cémara
Carrillo, gestiones que tuvieron lugar a Io largo de 1930. Con el apoyo de Torres
Balbés, se llegd a conseguir una subvencién de 3.000 ptas., para la compra de la
estancia alta. Falt6 entendimiento con el propietario, que fijé como precio la cantidad
de 5.000 ptas. Y no pudo llevarse a cabo el proyecto de restauracién

La muerte de Cazabdn paralizé todo el asunto y el Arco continué en paulatino
abandono.

En la guerra civil de 1936-39 se expoli6 el pequefio patrimonio artistico de la
capilla, que aprovechando la seguridad de su béveda se convirtié en refugio.®

Al inicio de los afios cuarenta, el Arco de San Lorenzo cae ¢n un olvido lamentabie.

Su nombre .ﬁgura en casi todas las guias v folletos de divulgacién al mencionar los
monumentos giennenses, pero la realidad dejaba mucho que desear.

‘ Rebajado el piso de 1a Calle Almendros Aguilar, el Arco adquiere una deformada
vision. Tapiada la puertecita de acceso para preservar los azulejos, son contadisimas las
personas que consiguen acceder a su interior,

¥ suciedad fue tefi, que el propio Gonzilez Lépez publicé en las péaginas de la revista
PAISAJE” un indignado alegato, reclamando la definitiva atencion para el Arco de
San Lorenzo.?s

[ V—

23.- Este asunto generd una interesante correspondencia entre Cazabin v Forres Balbés,
En carta de 3-11-1930, Torres Balbss urgen a Cazabén la publicacién en “DON LOPE DE
S0SA” de la Memoria sobre el Arco de San Lorenzo, También acoge con entusiasmo 1a idea de
rescatar, mediante cesién o compra, la estancia alta del torredn, ofreciéndose para conseguir la
restauracidn.
" En carta de 7-11-1930, insiste sobre el tema.,
En tarjeta de 24-11-1930, alienta a Cazabsn a proseguir en las gestiones.
En tarjeta de 2-1V-1930, ofrece gestionar 3.000 ptas., para la compra de la estancia alia.
TTTTTEN carta de 5-1V-1930, desestima la peticidn dei duefio de ia estancia pidiendo por efla 5.000 ptas.
En tarjeta de 7-IV-1930 insiste sobre la tasacién en 3.000 ptas.
En telegrama de 9-IV-1930 confirma la tasacién en las 3.000 ptas.
En tarjeta de 10-IV-1930, indica que da cuenta del asunto a D, Manuel Gémez Moreno.
En tarjeta de 25-IV-1930, sugiere las medidas legales a adoptar, da cuenta de sus contactos al
respecto con Gdmez Moreno v se ofrece para levantar ¢l plano del monumento.
En tarjeta de 1-VI-1930, alude a las fltimas gestiones,
Y en carta de 18-X11-1930, apunta la sugerencia de emprender el camino de la expropiacitn.
Este interesante epistolario entre Torres Balbds y Cazaban, nos muestra de forma clara y rotunda,
el interés que puso el insigne arquitecto por restaurdr el Arco de San Lorenzo.
24~ Elinforme evacuado al respecto por el parroco de San Bartolomé D. Antonio Montané, con fecha 24
de Octubre de 1939, decia: “... en ia capilla del Arco de San Lorenzo no se pueden precisar fos
destrozos en la misma causados, ni lo necesario para su reparacidn. por estar convertida en refugioy
estar todavia tabicada...”.
25.- Ver revista PAISAJE, afio V, agosto 1948, pags. 1397-1398,
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Mientras tanto, el Ayuntamiento desempolva de nuevo su vieja aspiracién de
conseguir la demolicién del Arco. Se suceden los proyectos, los informes, las pequefias
intrigas provincianas...

El 16 de Abril de 1951, el Ayuntamiento se dirige a la Comision Provincial de
Monumentos, solicitando oficialmente el derribo del Arco y la anulaci6n del titulo de
Monumento Nacional.?®

Por suerte, esta descabellada iniciativa no tuvo éxito. El Arco, pese a su abandono,
continué en pie, a la espera de una mano delicada que resucitara su dormida belleza.
Fn un intento desesperado, se inician en 1951 pequefias obras de limpieza y conserva-
cibén. >

Por fin, en 1968 se inician las gestiones que habrian de salvar definitivamente el
Arco de San Lorenzo para el patrimonio monumental de ta ciudad.

La Direccién General de Bellas Artes, siguiendo acertadas gestiones de D, Juan
Gonzélez Navarrete y D. Luis Berges Roldan, consigue que en Mayo de 1968 D. José
Céamara Carrillo ceda la estancia superior del Arco de San Lorenzo.?® Se recobra asi la
unidad para el monumento y se posibilita su restauracién. Y en Mayo de 1970 se

96.- Merece la pena transcribir el texto de Ia comunicacion. Dice asi: ... A la Comisidén Provincial de
Monumentos.- Este Excmo. Ayuntamiento y en su nombre el alcalde que suscribe, tienen el honor de
dirigirse a esa Comision Provincial de Monumentos, para hacerle saber lo siguiente:

Constituye grave problema para el Municipio, regular fa circulacion rodada por las calles de la
zona o parte antigua de la ciudad. Entre ellas, se halla la de Almendros Aguilar taponada por el
llamado Arco de San Lorenzo declarade Monumento Nacional, enclavado precisamente en la
confluencia de la calle antes citada con la de Madre de Dios.

En este estado v ante la notoria realidad del escaso valor monumental de tal construccidn,
circunscrita a un pesado y antiestético cubo, con un arco carente de gracia, sin finalidad actual
alguna, pues se construyd para sostener la que fue parroquia de San Lorenzo y salvar el desnivel
existente entre el piso de la iglesia y Ia caile Almendros Aguilar y disponiendo tan sdlo de unos
mosaicos mudejares, finicos restos de la antigua riqueza de su capilla antes abierta al interior del
Arco, cree ¢l Ayuntamiento de Jaén que seria llegado el momento de solicitar de la Direccidn General
de Bellas Artes, que fuese anulada la concesién del titulo de Monumento Nacional y en cambio se le
concediese a Buestra magnifica y maravillosa Catedral, verdaflero compendio de arte y belleza.

Hs deseo de la Corporacién el conocer el juicio de esa Comisién como previa cuestidén antes de
adoptar medida alguna, puesto que el docto criterio de los miembros que la componen ha de pesar de
manera considerable en las decisiones futuras.- Jaén 16 de Abril de 1951,

Este escrito se comenta por si solo. ‘

¥ lo curioso, es que eoincide con ia tesis mantenida por el catedritico D, Manuet Mozas Mesa,
que la reiteraria en su libro “Jaén Legendario y Tradicional” - Jaén, 1959, Imp. Palomino-— pags. 245-
46. Lo que ignoraban nuestros municipes, es que la Catedral tenia la calificacidén de Monumento
Nacional, desde 3 de Junio de 1931. (Gaceta del dia 4).

27.- De ellas daba cuenta la revista ARCHIVO ESPANOL DE ARTE, XX1IV, ntim. 93 (1951) pag. 94,
donde se decia:

“ Qe estan realizando obras de restauracién en el Arco de San Lorenzo, de Jaén, durante su
curso se han descubierto frisos v zécalos de escayola y azulejos...”.

28.- Con fecha 21 de Mayo de 1968, ante el notario de Madrid D. Alberto Ballarin, se procede a la cesién
por D. José Camara Carrillo de la estancia alta del Arco de San Lorenzo, segregindola de la casa
ntim. 37 de la calle de Almendros Aguilar.

Con fecha 11 de Julio de 1968, €] Estado acepta la donacidn, formalizandose la correspondiente
escritura ante el notario de Jaén D. Francisco Travado, en 30 de Diciembre de 1968.
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encarga al arquitecto ID. Luis Berges Rold4n el proyecto de restauracién. Las obras se
suceden entre 1971 y 1972.%°

Restaurado el Arco, s6lo a falta de pequefios detalles, permanece cerrado a la
espera de una solucién practica que posibilite su visita,

Esta surge en 1980, cuando la Asociacién Cultural ““Amigos de San Antén” se ofrece
para hacerse cargo del monumento y dotarlo de un contenido préctico.

El Estado, previos los tramites y condicionamientos legales pertinentes, cede alos
“Amigos de San Antén” el monumento en 12 de Febrero de 1981, por resolucién del
Ministerio de Cultura.

Se realizan las Gitimas obras de adecuacion y decoracion. Y el viernes 16 de Abril
de 1982, en acto piiblico y solemne, se procede a la bendicién ¥ apertura del monumen-
t0439

Desde entonces, estd abierto a la curiosidad del visitante. Su capilla es objeto de
singular devocién popular. Y el saldn alto sirve de marco a nUmerosos actos culturales,
entre los que destacan los denominados “Jueves del Arco de San Lorenzo”, en que se
celebran tertulias y charlas ptblicas sobre temas de interés local o provincial.

Sobre las caracteristicas artisticas del Arco de San Lorenzo se ha publicado muy
poco.

Don Pascual Madoz, en su célebre “DICCIONARIO”, editado en 1847, describe
asi el monumento;

... ARCO DE SAN LORENZO.- En el centro de un costado de dicho arco, hay
una pequefia capilla formada por una béveda gética y circuida por una franja de
azulejos moriscos, exquisitamente colocados y del mismo modo del frontal del altar, en
que forman los azulejos combinaciones del sello de Salomén. En e altar hay una
pintura antiquisima y al parecer de mucho mérito y la han cortado en su mayor parte,
sobreponiendo otro lienzo de ningtin valor. En esta capilla se dicen algunas misas,
porque es de mucha devocién y tiene millares de indulgencias. En ella est4 enterrado
Juan de Olid, que trabajé en la fundacién del hospital de la Misericordia de esta
ciudad...” 3

Esta misma descripcidn es la que vuelve a repetirse en la “GUIA DE JAEN PARA
186673

29.- Las obras de restauracion fueron dirigidas por el arquitecto D. Luis Berges Roldén y ejecutadas por
los contratistas Sres. Cardenas Villar,
En total se invirtieron las siguientes partidas:
Afio 1971 ... ... 100.000 ptas. Afio 1972 ... . ..., 455.929 ptas.
Afio 1971 ........ ..., 500.000 ptas. Afio 1972 ..., ... 1.002.528 ptas,

30.- El acto tuvo hugar el 16 de Abril de 1982, viernes, a las 8,30 horas. Bendijo la capilla el parroco de la
Merced, P. Emeterio Recio. Presidieron el gobernador civil D. Antonio Ortega Jiménez; alcalde de 1a
ciudad D, Emilio Arroyo Lépez y Delegado Provincial de Cultura D. Fernando Hermoso Poves,

Present ¢l acto el presidente de los “*Amigos de San Antén”, D. Pedro Casafias Liagostera y
pronuncié una conferencia sobre el tema *Origen olvido v rescate del Arco de San Lorenzo”,
D. Manuel Lopez Pérez.
3.« Ver Pascual Madoz, “DICCIONARIQ”, Madrid 1847, tomo IX, pag. S551.
32.- Ver Manuel M. Bachiller, "' Guig de Jaén para 1866, pig. 164,
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Descripciones muy similares son las que podemos localizar en los trabajos de
Rodrigo Amador de los Rios y Enrique Romero de Torres.”

Hoy, tras su restauracioén, el Arco de San Lorenzo es una pequefta y valiosa joya de
nuestro catélogo monumental.

Se compone el conjunto de un amplio y macizo torreén, perpendicular a la Calle de
Almendros Aguilar, a la que corta por completo.

La calle salva el obstaculo a través de un arco ojival que horada toda la parte baja
del torreén. Hoy este pasadizo presenta cierta desfiguracion estética, en razén a que el
piso de la calle se rebajé notablemente para permitir el paso de las procesiones.

Todo el torreén es de piedra, muy tosco de lineas y sin otro elemento que rompa su
monotonia, que unas estrechas ventanitas ojivales, a manera de saeteras. Y unos
escudos en las claves de los arcos de entrada y salida.

Por una bella puertecilla ojival,’ abierta bajo el pasadizo, se accede al interior.

“Tras subir una breve escalerita, que fue preciso construir para facilitar el acceso una
vez que se rebajd el piso de la calle, entramos en la capillita abierta en el bajo del
torredn.

Es de muy reducidas dimensiones, de planta semicircular —notablemente irregu-
lar— y se cubre con una boveda esférica de ladrillo, de las denominadas “de cascarén”,
de cuya clave pende una lmpara.

Toda la capilla estd cubierta de bellisimos paneles de azulejeria morisca, de precio-
so dibujo y colorido que forman un zécalo de 1,65 m. de altura, Ante el altar y
embutido en el pavimento, hay otro amplio panel de azulejeria.

Coronando los paneles situados a izquierda y derecha de 1a entrada, corre una belli-
sima inscripcién en letra goética, que dice: “ESTA CAPILLA DE JESUS NAZARE-
NO ES / DEL HOSPITAL DE LA MADRE DE DIOS”.

En total hay repartidos por las paredes un conjunto de veintiseis paneles de
alicatado, a cual maés bello y sugerente.

Sobre estos paneles corre un friso de yeserias gbticas, de elegante dibujo, que luego
ascienden para formar un arco, que encuadra el nicho que preside el altar.

Desaparecido el primitivo altar, hay colocado en é] un buen crucifijo, obra de un
escultor aficionado, Juan de Dios Montoro Fernandez, realizado en los afios treinta y
policromado por el pintor Cerezo Moreno.

Sobre el testero de la puerta de entrada, hay un dleo, con inscripcion votiva
dedicada a N. P. Jestis Nazareno, procedente del antiguo hospital de apestados de la
calle de Juan Izquierdo.*

33.- Ver Rodrigo Amador de los Rios, “Monumentos de Jaén”, en Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, afio IX, abril de 1905, mim. 3 y 4.

Ver Enrique Romero de Torres, “Catdlogo Monumental de la Provincia de Jaén”’, pags. 145-151.
Original manuscrito en 1915, en el Instituto Diego Veldzquez, del C.S.1.C., en Madrid.

34.- Este cuadro estuvo en una hornacina en la casa nim. 18 de Ia calle de Juan 1zquierdo. Al derribarse ¢}
edificio, fue recogido por los “Amigos de San Antdn”, restaurdndose por e} pintor Cerezo Moreno y
colocindose en este lugar, con lo que se salvé de su segura pérdida.

35.- De este soneto, existe una preciosa edicién ¢n diptico, ilustrada con motivos del Arco, editada por la
cofradia de N. P. Jestis en 1928, Vedse también “DON LOPE DE SOSA”, afio 1927, pig. 146.
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Desde la capilla, por una estrecha escalerita envolvente, iluminada por saeteras y
cubierta de bdveda de ladrillo, se llega al salén alto. Es una estancia abovedada, en
cuyas paredes se abren nichos decorados con azulejos.

En el testero derecho, hay un bellisimo arco ojival con decoracidon de yeseria,
coronado por inscripcion 4rabe.

Bajo este arco se ha dispuesto un gran lienzo, depdsito del Museo Provincial de
Jaén.

Fl mobiliario de esta estancia estd perfectamente adecuado, utilizdndose habitual-
mente como salén de actos para charlas y tertulias.

Miss si su valor histérico-artistico es notabilisimo, no lo es menos su simbolismo
local, rebosante de misteriosas leyendas y de ingenua poesia.

Singular motivo de atraccién para dibujantes y pintores, sobre el Arco de San

Lorenzo se nos han legado bellas obras entre las que habria que destacar los dibujos de
Manuel de la Paz Mosquera, de Ricardo Garcia de Vargas, de Manuel Serrano Cuesta,
de Luis Berges Roldan...

Sus piedras venerables han servido de motivo de inspiracién a poetas y escritores,
entre los que podemos recoger los romances de José de la Vega, el soneto de Montuno
Morente, o las bellisimas paginas que le dedicéd R. Ortega Sagrista.

Bajo el Arco pasé durante muchos afios la popular procesién de N. P. 3csus
Nazareno en la mafiana primaveral del Viernes Santo. El poeta Antonio Alcald Vences-
lada, que tras su gracejo andaluz escondia una fina sensibilidad, lo vi6 en cierta ocasién
y escribi6 su bellisimo soneto a “N. P. Jesis de los Descalzos, bajo el Arco de San
Lorenzo” .

También compondrian muy sugerentes escenas, a su paso bajo el Arco, las
procesiones del Santo Sepulcro, que en la atardecida del Viernes Santo llenaba de
dorada melancolia sus muros; o el paso de la procesién devota y apacible de la Virgen
del Carmen...

Hoy, cargado de historia y de recuerdos, lieno de vida y sentido, Jaén tiene en el
Arco de San Lorenzo uno de sus mds deliciosos y sugerentes monumentos.
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CRONICA CULTURAL

PRESENTACION DE LA PELICULA
“PLATEADO JAEN”.

El dia diecinueve de Junio, y en el salon de actos de la Delegacidn Provincial de
Cultura, tuvo lugar Ia presentacion de la pelicula “Plateado Jaén™, de la que es autor
Angel Viedma Guzmaén, estrendndose como homenaje a la Asociacién “Amigos de San
Antdn”, en el veinticinco aniversario de su fundacién.

La pelicula esta inspirada en una antologia poética de Jaén a través de los tiempos:
poetas &rabes, romances fronterizos, poemas de Alfonso X, Marqués de Santillana,
Jorge Manrique, Baltasar del Alcazar, San Juan de la Cruz, Géngora, Quevedo, Cer-
vantes, Bernardo Lopez, Almendros Aguilar, Miguel Herndndez, Antonio Machado,
Gerardo Diego...

Actores aficionados, escenifican algunos romances, siendo filmados los interiores
en casas tipicas de Jaén, como la de Juan Casteliano o el jardin de la casa de la familia
Casafias Llagostera. '

El largometraje (Super 8), tanto en el acto de presentacion como en cuantas ocasio-
nes se ha proyectado, ha constituido un auténtico éxito.

OCTUBRE

—Concierto de la Orquesta Sinfénica de Varsovia, que bajo la direccién de Wojcieche
Micheniewski, ofreci6 un programa a base de Wagner, Prokofieff, Bacewizc, y Beetho-
ven, Dicho concierto estuvo organizado por la Concejalia de Cultura del Ayunta-
miento y el Instituto de Cultura de la Diputacién Provincial de Jaén.

—En el Palacio de Villardompardo dieron comienzo las II Jornadas Taurinas, organi-
zadas por la Diputacién Provincial, en el curso de las mismas intervinieron Manuel
Diaz Meco, veterinario; el diestro Luis Miguel Dominguin; los cirujanos Méximo
Garcia Prados y Eduardo Gutiérrez Santos; los ganaderos Samuel Flores y Fernando
Domeq y los criticos taurinos Manuel Molés y Jesis Gordillo.
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—Para honrar a la patrona de la misica, Santa Cecilia, se organizd en Bailén “La
Semana de la Musica™,

—FEl Instituto de Estudios Giennenses, celebrd su apertura de Curso 86-87 con la

presentacion del II tomo del Diccionario Bibliografico de la Provincia de Jaén, obra del

investigador e historiador Manuel Caballero Venzal4, parroco del Sagrario y canénigo

?e la 8. I. Catedral de Jaén, el acto fue presentado por el director del Instituto Diego
erez.

En la Universidad Popular de Jaén, durante el mes de noviembre se celebraron los
siguientes actos:

Exposiciones:
—Arte Textil, obras realizadas por el Taller de Tapices de la U. P.

- —Muestra de obras del Taller de Fotografia.,
—Exposicién de pinturas y dibujos de Maruca Escobedo Molinos.
—QGrabados y Fotos de Carmen Montoro.

—En Andujar se celebré durante tres dias la Il Asamblea de Estudios Marianos, orga-
nizada por la Real Cofradia Matriz de la Virgen de la Cabeza, la Asociacién “Amigos
de la Historia” y la Academia Bibliografico Mariana “Virgen de la Capilla”, de Jaén.
En la Asamblea participaron gran mimero de historiadores y estudiosos del tema tanto
de la provincia de Jaén como de otros lugares de Espafia.

~-La Pefia Flamenca de Jaén homenajed a la cantaora Chari Lopez, una de las figuras
mas destacadas del Cante Flamenco en la provincia de Jaén, de todos los tiempos.

~—Juan Barranco, Alcalde de Madrid y comprovinciano nuestro, natural de Santiago
de Calatrava, Pregoné brillantemente la Feria de San Lucas’86.

—En Torredonjimeno, en la Casa de la Cultura, se celebré la V Semana Ecologica,

—FEn la Sala Jabalcuz se colgaron, en una exposicién antol6gica, cuadros inéditos del
pintor José Nogué, el pintor cataldn tan ligado con la capital del Santo Reino.

—Al cumplir sus bodas de diamante con el mundo del Arte el pintor quesadeiio
Hipolito Hidaigo de Caviedes, recibié en Madrid un homenaje nacional.

—En Ubeda, con gran éxito artistico y de piblico, se inaugurd la I Bienal de
Ceramica,

—En la Universidad Popular de Jaén, tuvo lugar una exposicién de fotografias sobre la
vida y obra de Federico Garcia Lorca.

—El dia 31, en el Saién de Actos dela U. P., se rindié un homenaje a Garcia Lorca con
un recital de poemas de Lorca, Bécquer, Neruda, Celaya y Otero. El recital estuvo a
cargo del actor Juan del Arco, poniendo ilustraciones musicales Diego Garcia y
Mariano Cérdenas,

—Organizados por el Grupo Filarmoénico “Andrés Segovia™, en el salén de actos de 1a
Escuela Universitaria de E.G.B., intervinieron: el dia 20, ¢l grupo “Msica per Tre”
(Pavel Vitnvsky, Viastimil Mares y Milos Wichterle), v el dia 27, la “Orquesta de
Cémara de Mainz”, dirigida por Giinter Kehr.
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NOVIEMBRE

--La Junta de Andalucia compra en Paris la obra del pintor jiennense Manuel Angeles
Ortiz, el legado consta de 58 6leos y numerosos dibujos, valorados en 28 millones de
pesetas.

—En Ja¢n sale a la calle el segundo y altimo nimero de la revista de cdmic **Paniacei-
te”, estaba patrocinada por el Ayuntamiento, el motivo de desaparicién se debe a
motivos econdmicos.

__—En Ubeda el grupo local de teatro “Tirsos y Caretas”, monté la comedia ““La Decen-
te”, de Miguel Mihura, al cumplirse el 5.2 aniversario de la fundacién de dicho grupo.

—En Torreperogil, dentro de las Jornadas Culturales de Otofio, tuvo lugar la Muestra
Provincial de Teatro,

—La Revista “Gavellar”, que editan los ubetenses residentes en Madrid, dedicé un
homenaje a Juan Pasquau,

—La pintora jiennense, residente en Paris, Maria Garcia, obtuvo el Primer Premio de
Pintura Club 63. El Segundo Premio fue para la pintora Beatriz Molinero, de Madrid,

—El pintor levantino José Rosales, expone en la Galerfa Aljaba.

Misica:
—Recitales de Jazz y Flamenco por Diego Garcia y Mariano Cérdenas, Sala de Actos
U.P. y Centro Social del Poligono del Valle.

Teatro;
—*“La Abutarda”, presenté “Dias Felices” de Samuel Beckett.

—Grupo de Teatro “La Paca” (Escuela de Magisterio) presenté su montaje *“Variacio-
nes de Amor”.
—“TRES” trilogia formada por:

“Legionaria” de Fernando Quifiones, interpretada por Lola Vico.
“La mas fuerte” de August Strindberg, interpretada por Paloma Colomer,

“La Maga”, basada en textos de “Rayuela” de Julio Cortazar, interpretada por Irene
Vifials,

—Recital de Poesia Erética por Concha Montes y Juan Manuel Titos. Salon de Actos
U. P. v Centro de Educacién Permanente de Adultos “Antonio Machado™.
—Organizado por el Grupo Filarmoénico “Andrés Segovia™ en el Salén de actos de la
Escuela Universitaria de E.G.B., intervinieron: el dia 21 el “Cuarteto de Cuerda
Eslovaco”, y el dia 25, el pianista Fernando Lopes.

DICIEMBRE
—En la Sala Jabalcuz exponen tres pintores de Jaén, Juan Hidalgo, José Cortés y
Leonardo Ballesteros.

—Fl Poeta Antonio Herndndez pronuncia en el Salon de Actos del Ayuntamiento de
Martos el Pregén de la VI Fiesta de la Aceituna, al final del mismo se presentd el libro

“Cinco Pregones Aceituneros”.



—En Torreperogil el Grupo de Teatro Bojiganga clausuré la T Muestra Provincial de
Teatro.

—Se celebra en Martos la VI Fiesta de la Aceituna, con el hermanamiento de la ciudad
de la Pefia con la villa toledana de Mora.

—Evaristo Guerra, premio de pintura Blanco y Negro, expone en la Sala, que inaugu-
ra, de la Caja Postal de Ahorros. En el remozado palacio de los Vilches.

—En Alcaudete hallan importantes restos arqueoldgicos romanos en una finca cerca de
Ia ciudad.

—Aparece el nimero 46 de la Revista “Candil”,

—Alfonso Parras, un afio més, expone en la Galeria Aljaba,la muestra tuvo una gran
acogida de critica y ptblico.

—Concierto de la Camerata Mozart. Solista-director Fausto Zadra {piano). Obras de
Mozart, Bonporti y Marcello. El concierto estuvo organizado por la Concejalia de
Cultura del Ayuntamiento y el Instituto de Cultura de la Diputacién Provincial de
Jaén,

—El poeta quesadefio Antonio Navarrete gana el II Premio Jaén de Poesia, que patro-
cina la Caja de Ahorros de Granada.

—El pintor martefio Manuel Martos expone en Torredonjimeno su obra bajo el titulo
“Tierras de Jaén”. :

—Con la obra “Bernardo Lépez y su obra poética” el profesor del Colegio Universi-
tario de Jaén, Juan Jiménez, obtiene el premio Cronista Cazaban 1986. Dicho premio
estd patrocinado por el Instituto de Estudios Giennenses.

—Conferencia de Carlos Rueda, Fiscal de la Audiencia de Jaén, sobre Delincuencia
Juvenil en la Escuela de Artes Aplicadas.

—Concierto de la Orquesta de Camara “Reina Sofia’ bajo la direccién de Gonzalo
Comellas concertino-director, con el siguiente programa: Seis Conciertos de Branden-
burgo, de J. S. Bach,

—En Torredonjimeno, VI Edicién de la Muestra de Cine, con el patrocinio del Ayun-
tamiento y la Diputacién Provincial de Jaén.

—En Baeza aparece el numero 16 de Cuadernos Literarios e Histéricos “Desde
Baeza™, :

Actos celebrados en la Universidad Popular durante el mes de Diciembre:
Exposiciones:

—“Formas” comic de Tomds Fernindez.

—Pintura y Cerdmica de Ramoén Figueroa.,

—*“Fin de Trimestre”, alumnos del Area de Creatividad.

-~En el Mercado de Abastos 5. Francisco, Belén realizado por los nifios de Ia
Ludoteca.

Miisica:

—Concierto de Guitarra Flamenca por Juan de Alba. U, P. y Grupo Rock “La Mistica
Sonrisa®.
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~ Teatro
~Teatro de Guifiol de la U. P, presenté “El Retablillo de D. Cristdbal” de Garcia

"Lorca, en el C. P. Santo Tomés y en el C. P. “San Felipe”,
—Taller de Teatro U. P. presenté “El Marinero”, de Fernando Pessoa.

—Taller de Teatro U. P. presenté “Amor de D. Perlimpin con Belisa en su jardin” de
F. Garcia Lorea,

. —Actuacién del Teatro de Guifiol en el Hogar Infantil de la Victoria.

—Qrganizado por el Grupo Filarménico “Andrés Segovia™, en el salén de actos de la
Escuela Universitaria de E.G.B., intervinieron el dia 15: Ivin Zenaty —violin— y
Milan Langer —piano—.

M. CM

ACLARACION

Revista Senda de los Huertos n.? 2

En la pagina ndmero 33 y en el articulo denominado: “Aparicidn de restos de construc-
cidn de la antigua muralla de Jaén”
Dice:

Las dimensiones de las dovelas que configuran el arco estan comprendidas entre 0,40 mts.,
de altura por 0,80 de anchura...
Debe decir:

0’40 mts., de alHura por (/08 mts., de anchura...
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La Caja Postal de Ahorros ha editado un interesante folleto, con texto de R. Ortega Sagrista
y fotos de D. Jerez Justicia, titulado “EL PALACIODE LOS VILCHES. SEMBLAN-
ZA E HISTORIA™, con el que se divulga la historia y el arte del remozado palacio, tan familiar
a las gentes de Jaén,

El Ayuntamiento de Martos ha publicado, con singular esmero, un librito titulado “CINCO
PREGONES ACEITUNEROS”, donde se recogen los pregones que en pasadas ediciones de la
“Fiesta de la Aceituna de Martos”, pronunciaron Vicente Oya Rodriguez, Rafael Ortegy
Sagrista, Miguel Calvo Morillo, Julic Pulido Moulet y Manuel Caballero Venzals,

Apareci6 el segundo de los Cuadernos Biogrdficos Pedro Poveda, con los que Flavia Paz
Veldzquez intenta divulgar la vida y la obra del ilustre pedagogo. Este segundo cuaderno, lleva
por titulo “EN LOS CERROS DE GUADIX”.

.....................

En Ubeda se ha publicado un nuevo plano y callejero oficial, que viene a constituir una
pequefia y manejable guia, muy 1til para el visitante de la monumental ciudad.

....................

Muy similar a otra guia informativa, que con Ia misma intencién, ha aparecido en la cindad
de Linares.

....................

En la Biblioteca de la Cultura Andaluza, con el nim. 69 de su coleccién ha aparecido un
volumen titulado “COLONIZACION Y SUBVERSION EN LA ANDALUCIA DE LOS
SIGLOS XVIII-XIX", trabajo preparado por Antonio Garcia Benitez y que resulta de sumo
interés para el estudic de las nuevas poblaciones de Sierra Morena.

El Ateneo de Andftjar ks publicado el trabajo “LAS RAICES POPULARES EN EL
CULTO A UNA VIRGEN SERRANA Y ROMERA”, con el que en 1983 Juan Carlos de
Torres pregond la romeria de la Virgen de la Cabeza.
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La Caja de Ahorros de Granada, en su coleccidn Premios Literarios Ciudad de Jaén ha publi-
cado el libro “"CARRILES DE SILENCIO”, del que es autor Andrés Cdrdenas. Se trata de un
interesante libro de viajes, donde el autor narra sus visitas a numerosas aldeas de la provincia de
Jaén.

....................

El Colegio Publico "'Santa Potenciana”, de Villanueva de la Reina ha publicado un trabajo
tirulado “MARTIN XIMENA XURADQ, UN HIJO DE VILLANUEVA DE LA REINA".

....................

Lujosamente impreso por la Caja de Ahorros de Granada, se ha editade a gran formato y a todo
color, la obra "JAEN EN CIEN FOTOGRAFIAS”, del que son autores Alvaro de Silva y Mora y
Diego Jerez Justicia.

En una coleccion del Colegio Oficial de Ingenieros de Caminos, Canagles y Puertos, ha apareci-
do el libro ""JAEN DESDE SUS OBRAS PUBLICAS”, interesante monografia de la que es autor
José Maria Almendral y que viene a llenar un hueco muy sensible en la temdtica de temas
giennenses.

En Ediciones Olivo, ha visto la Iuz el libro de Alfonso de Urquijo, “LOS SERRENOS.
RETAZOS CINEGETICOS Y CAMPEROS DE SIERRA MORENA”, obra que viene a
sumarse a la reducida, pero deliciosa temética en los libros de caza.

En el ntim, 24 del Boletin de la Asociacién Espafiola de Amigos de los Castillos, se publica el
trabajo “El. CASTILLO DE ARENAS, FORTALEZA NAZARITA DEL REINO DE GRA-
NADA™, del que es antor D. Enrique Fernindez Hervés.

Nuevamente y a riesgo de ser reiterativos, volvemos a solicitar de nuestros amigos y lectores
se sirvan facilitarnos breve nota de coantas publicaciones de tema o autor giennense tengan
noticias. Nosotros difundiremos esa noticia en las paginas de nuestra revista, contribuyendo asi
a un benéfico intercambio, que a buen seguro nos ayudari a todos a conocer mejor a nuestra
tierra.

M L P
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AGENDA

Asociaciones Culturales de Jaén y Provincia.
2.* Relacién.

Asociaciéon Cultural “SAUDAR”.- Casa de la Cultura.- JODAR.

Asociacién Cultural “Mentesa Oretana”.- SANTO TOME,

Agrupacion Coral de la:Catedral.- BAEZA.

Asociacion Cultural “Antonio Machado™.- BAEZA.

Patronato “Frgncisco Poza”.- BAEZA.

Asociacioén Cultural “KINANA”, C/. Purificacién Tirado, 9. CANENA.

Asociacién Giennense de Parapsicologia.- C/, Santo Reino, 4.- JAEN.

Asociacién Cultural “Pedro Poveda™.- Alcantarifla, 1.- JAEN.

Centro Cultural “Poveda”.- Pontén, 51.- LINARES,

Asociacién Cultural “Santa Cecilia”.- C/. Pérez de Moya.- SANTISTEBAN DEL
PUERTO.

Asociacion Cultural Musical de la Real Carolina.- Avda. Madrid, 3.-LA CAROLINA.,

Club 63.- Avda. Ejército Espafiol, 4.- JAEN, )

Asociacién Cultural *“Nueva Acrépolis”.- Martinez Molina, 5.- JAEN.

Asociacion Cultural “Taller de Historia™.- Casa de la Cultura. LINARES.

Asociacion Cultural “M3agina Recreativa”.- ALBANCHEZ DE UBEDA.

Asociacién Cultural “Rivera del Guadalquivir.- BEGIJAR.

Asociacién Cultural “EISKADIA”.- ESCANUELA.

Asociacién Cultural “Amigos de Obulco”.- PORCUNA.

Asociacién Cultural **Salaria”.- SABIOTE.,

Asociacion “Amigos de San Ant6n”.- Arco de San Lorenzo.- JAEN,
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MUSEOS DE JAEN Y PROVINCIA

Museo Provincial.- Paseo de la Fstacién, 27. Jaén. Con secciones de Bellas Artes,
Arqueologia y Etnografia.- Director: Ivin Negueruela Martinez, Conservador
Facultativo de Museos. '

Museo Monografico de Céstulo. C/. Yanguas Jiménez, s/n. Linares. Director: Rafael
Contreras de la Paz. _
Museo Local de Ubeda. Director Vicente Ruiz.

Museo de Artes y Costumbres Populares del Alto Guadalquivir.- Castillo de La Yedra.
Cazorla.

Museo Zabaleta.- Parte de la Obra Pictérica de Rafael Zabaleta. Quesada.
Museo Arqueoldgico “Obulco”.- Porcuna.- Director: Modesto Ruiz de Quero.

Museo “Jacinto Higueras”, de Escultura.- Director: Marcial Medina Berzosa. Santis-
teban del Puerto.

CORPORACION MUNICIPAL DE UBEDA

Alcalde: D. Arsenio Moreno Mendoza.

Tenientes de Alcalde:
D. Juan José Pérez Padilla,
D. José Loépez Garrido.
D. Andrés Crespo del Moral.

Concejales:
D. Juan Miguel Garcia Bueno.
D. José Vega Molina.
D. Alonso Cano Amador.
D. Antonio Martos Cuenca.
D. Juan Antonio Expdsito Rus.
D. José Toral Moya.
D. Rodrigo Madrid Forcat.
D. José Diaz Fernandez.
D. Celestino Fernandez Millan.
D. Juan Diaz Fernindez.
D. Juan Diaz Sierra.
D.? Dolores Portillo Rubio.
D, Pedro Martinez Magafia.
D. Antonio Berlanga Reyes.
D. José Luis Latorre Bonachera,
D. José Sarmiento Garcia.
D. Miguel Angel Soto Cubero.
D. Miguel Berlanga Campos.
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CUADERNO POETICO
“TRES MORILLAS”






AQUI TU VOZ

Viene tu voz de lejos como un pez de tiniebla
que se hubiera ausentado de las olas marinas;
viene de otras regiones, tal vez para la muerte.
Aqui tu voz cansada de quedar siempre viva,
Te acercas por la lenta primavera asombrada.
Tienes miedo a decirme que vendras algo tarde.
Siempre es tarde en nosotros, siempre vamos los Gltimos
y no importa. Yo espero solamente unas frases.
Son palabras de lejos, tal vez para la muerte.
Siempre muere a mi lado lo que dijiste nunca.
Y me llamas y nombras unas fechas de antafio
y este caracol intimo con tu voz se me inunda.

Manuel Morales Borvers.

O MENTIRA

a Vicente Aleixandre

Como si hubiera miles de monedas biancas
fluyendo por una vena blanda, haciendo dafio
o rozando lunas de 6xido entre las piernas.
Fulgor o tiempo de exactitud. Medida
estd la distancia que humedece el cuerpo,
y da olor de invierno blanco, grano rote
en los muslos de la tierra, inesperada
cinta de tarde y agua y arboles
como cabezas reunidas en la via roja
con pafiuelo frio, con paz o con mentira.
Beso y beso de pez héroe por ¢l rio,
abrazo, fin, quieta caftada sobre un espacio
intercostal, aguja entre cavernas dulces
como cuerpos devorados, totalidad o mentira,
Todo es diferente si se es humano,
todo lento si se es azul y si ademas
se tienen ganas de dar gritos. Todo lento
y silencioso como un sacrificio,
sacrificio v cantos de insecto los dias de liuvia.
Muerte de todos los afios: amor.
Pequefia forma arrinconada de ver el mundo
con ojos azules, con cansancio y esperanza.
Todo es o mentira...

Guillermo Ferndndez Rojano.

T



102

TENIENDO A LA AMADA

Y tu cuerpo de seda bajo el mio,
hermética opresién de los dos brazos,
apretando mi espalda con tus lazos
mas fuertes cada instante, con mas brio
en la entrega al amor sin desvario;
asentando mi pecho en tus ribazos,
cayéndose las luces en pedazos,
buscando la legada de mi rio.

Tus muslos cabalgando en la montafia,
caderas a galope, con mas vida

cada vuelta, cifiéndose con safia,

con mas ritmo. Tu voz débil, vencida
cuando va el mar tu carne roja bafia,
enmudece, queddndote dormida.

Ddmaso Chicharro Duarte.

NOCTURNO PARA PILAR

Y t4 te fuiste,

y, entretanto, las sombras de Ia noche
hacian brillar estrellas en tus ojos.

Y te marchaste,

dejaste tu presencia en el ambiente,
tu olor a canela en el espacio.

Y yo me quedé alli;

miré tu espalda alejarse rapida, fugaz
entre la noche.

Y vi cémo te ibas

de mi de todos nosotros,

y nos dejabas solos, en ese atardecer
cercano a primavera,

Y yo me quedé alli,

abandonado, esperando tu regreso
con una sensacion terrible de impotencia,
Y yo permaneci. ‘
Entre las sombras de la noche
quedaba aiin tu olor y tu presencia.

Cristdbal Fabrega,



“Yo me iré, y se quedardn los pdjaros cantande”
. (S R. Jiménez)

Se quedardn los pajaros cantando,
se quedardn las ramas de los drboles
reflejindose en el rio,
se quedarid dormida la mafiana
en un suefio inexpugnable.
S0lo yo emprenderé un largo viaje
que tan acostumbrado parecia,
Nadie notari la faita al dia siguiente,
como ¢l silo al que robé un grano la viajera golondrina,
como la vifia a la que quité un racimo el caminante,
pero, jqué tristeza desolada de huesos!,
jqué palabras tan bruscamente silenciadas!
0jos, manos, labios, frente,
obligadamente forzados a dormir
un suefio sin estridencias ni veranos,
sin primaveras y sin lunas,
sin versos ni inviernos luminosos,
sin otofios ni atardeceres,
s6lo una postura callada
al abrigo de recuerdos carifiosos
que ni siquiera sirven de consuelo,
José Luis Buendia,

NO HE DE PEDIRTE NADA

No he de pedirte nada, color, soplo, latido,
cordillera de aristas como vértices frios. Nada.
No he de pedirte nada

aunque volcan o espuma

o esmeralda parezcas,

Catarata o torrente derramados mis labios
como fuego o escarcha sobre rosas o troncos
no has de ver mi deseo sino en signos altisimos.
—vocabulario estéril para reptiles cosas—
cuando el parpado estampes por el azul eterno.
No, nada habré de pedirte

porque nada es bastante

y el infinito est4d donde todo se vierte.

Rafael Lizcano.
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Nuestra Caja fue fundada en Junio de 1981 en la Excma. Diputacién Provincial de Jaén,
Durante los primeros dos afios y medio fue regida por una Comisién Gestora.

A principios del afio 1984, se eligieron por primera vez los Organos de Gobierno que la
gestionarian hasta 1986.

Con motive de la nueva Ley de érganos de Gobierno de las Cajas de Ahorros, se modifica-
ron en 1986 nuestros Estatutos y Reglamento de elecciones, procediendo al nombramiento de
fos nuevos Consejeros Generales. El dia 8 de Enero de 1987 se concluyd el proceso de renova-
cién y el nombramiento de cargos.

Duyrante 1986 hemos continuado con la linea ascendente que la ha caracterizado desde su
creacién y en este sentido podemos decir que los hechos més relevantes han sido los siguientes:

Recursos propios.- Al cierre del ejercicio, la cifra de nuestros recursos asciende aproximada-
mente a unos 1.000 millones de pesetas. As{ hemos logrado reforzar la solidez de nuestra Cajay
conseguir seguridad y solvencia para cuantos depositan su confianza en ella.

Recursos ajenos.- Los recursos totales de nuestra Entidad al cierre del ejercicio ascendian a
6.771 millones de pesetas, habiéndose incrementado respecto al afio 85 en un 40%.

Inversiones crediticias.- Durante el pasado afio la Caja continud ofreciendo su ayuda a los
empresarios y economias domésticas de la provincia a través de la inversién crediticia, que a
finales del ejercicio se situaba en 3.321 millones de pesetas, que representan un incremento del
37% con respecto a la cifra del afio anterior.

. Activo fijo.- Epigrafe compuesto por inmuebles, mobiliario e instalaciones, su valor al
31.12.86 ascendia a 353 millones de pesetas.

Sucursales y Agencias.- En la actualidad el nitmero de oficinas de la Caja, entre sucursales y
agencias, es de 11, adecuando cada dia mas su red de oficinas a las necesidades de nuestra
clientela, en un constante esfuerzo por parte de la Entidad para estar presentes en los principa-
les nuicleos de poblacion de la provincia.

Paralelamente a este incremento en el niimero de oficinas, fundamentalmente acelerado por
el mayor volumen de nuestros negocios, la plantilla de la Entidad ha crecido en 17 personas,
alcanzando al 31.12.86 la cifra de 71 empleados.

En el préximo nitmero de “Senda de los Huertos™ analizaremos la Cuenta de Resultados de
la Caja Provincial de Ahorros de Jaén,
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