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Editorial
Tal como advertiamos en nuestra presentacién, “SENDA DE LOS HUER-

TOS” nacid con un sdlo y unico objetivo: servir a Jaén desde la crénica fiel y
puntual; independiente y desapasionada; amena y dgil.

El gérmen ya estaba sembrado hace mucho tiempo.

Posiblemente fuera el maestro de cronistas D. Alfrede Cazabdn Laguna,
quien con la benemérita revista "DON LOPE DE SOSA”, editada entre 1913 y
1930, marcé las pautas a seguir en este tipo de publicaciones. Su sucesor en la
crénica provincial, D. Luis Gonzdlez Lépez, con su revista "PAISAJE” publica-
da entre 1944 y 1966, consolidé el empefio.

La semilla sembrada por los cronistas, germinaria en diversas publicacio-
nes de similar estructura.

Y asf vieron la luz las revistas “LINARES" (1951-1960) y “ORETANIA”
(1959-1969) en la ciudad de las minas. Entre las pétreas solemnidades baezanas
vid la luz la revista “BAEZA” (1955) de muy corta vida. Y en la gracia rena-
centista de la capital de la Loma, bajo Ia batuta de aquel buen hombre que fue
Juan Pasquau veria la luz la revista “UBEDA” (1950-1968), de muy dilatada
vida. Cerca de las fuentes de nuestro rio nutricio, fruto del mecenazgo de ese
efemplar cronista que es Lorenzo Polaino, durante una década la revista
“GUAD-EL-KEBIR” (1956-1966) serfa la crdnica viva de Cazorla, felizmente
completada con otra publicacion “ANUARIO DEL ADELANTAMIENTO",
iniciada en 1953 y hoy todavia en la brecha. Desde 1952, hasta hoy, el
“BOLETIN DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS GIENNENSES” supondria un
goteo lento y eficaz en la bibliografia giennense,

Y tras estas publicaciones punteras, habria que anotar una serie de revisti-
llas locales, de anuarios, de publicaciones periddicas, tal vez mds especializa-
das, que cual constantes manantiales o como irregulares torrenteras, fueron lle-
vando su caudal a la fuente limpia y clara de la crénica provincial

Todas estas publicaciones, con sus defectos, con su hojarasca, con sus limi-
taciones son hoy fuentes inapreciables para ahondar en un mejor conocimiento
de Jaén. Y aunque desde la vision subjetiva de nuestro tiempo parece que estd de
moda el cuestionar estos titulos — ;qué no se cuestiona hoy?— la verdad lisa y
llana es que son colecciones muy buscadas, muy bien pagadas, ampliamente
reeditadas... y profusamente consultadas. Luego algo tendrdn.

De unos afios a esta parte, por fortuna, han vuelto a surgir muchos empefios
similares y nuestra provincia cuenta ya con un buen manojo de publicaciones
periddicas, unas de cardcter general y otras mds especializadas o locales, que a




lo callado van ampliando el caudal bibliogrdfico de nuestro Santo Reino de
Jaén.

Pero seguta faltando una publicacion que lenara el hueco de la crénica
puntual y variopinta de la provincia. La crénica abierta a todo ¥ a todos. Al
pasado y al presente. Al ayer, al hoy y al mafana.

Con esa intencidn, sale “SENDA DE LOS HUERTOS”. Una publicacidn,
que no pretende ni mucho menos, ser calco de viejos modelos; que no intenta ni
por asomo, ser competidora de recientes empefios, Que sdlo trata de sumarse,
desde su pequefiez, a ese repertorio de hajas impresas que tratan de darnos a
conocer la realidad viva y cordial de esta noble tierra que nos vio nacer o se nos
hizo hogar.

Y para cumplir con nuestro propésito, necesitamos de todos, Una publica-
cidén de este tipo es algo que hay que hacer colectivamente. Por eso, amigo
lector, te invitamos a que te sumes a nuestra tarea Y vengas a caminar con
nosotros, por la vieja y luminosa “SENDA DE 1.0S HUERTOS”.




PORTADA

Miguel Calvoe Morilio

ALFONSO PARRAS

Decir Alfonso Parras es decir la luz. La luz que emana radiante, pura y transparen-
te de su obra. Sierras, campos, pueblos de Jaén o de cualquier punto de Espatfia. Decir
Alfonso Parras es decir una larga andadura de méas de ocho lustros recreando la
naturaleza, la figura humana o el alma de las cosas animadas o inanimadas, en cuadros
que son ventanales abiertos al mundo realista y bello de una pintura que huye de
cualquier eufemismo para brillar limpiamente, sin aditamentos ni ismos, como luce la
amapola en mitad de los trigales apoydndose solo en la belleza de sus matices.

Fueron sus primeros pasos pictéricos en su pueblo natal, Torredelcampo. El olivar
callado, la mole de Jabalcuz, las blancas cales de la ermita de Santa Ana, Mis tarde,
Jaén. La Escuela de Artes y Oficios, la Escuela de Peritos Industriales. Las primeras
exposiciones colectivas. Los certdmenes. No tenemos textos donde apoyarnos; nadie se
detuvo a escribir la biografia de Alfonso, nadie ha intentado hablar de su pintura
detenidamente, aunque sélo fuera en un folleto. Y su vida y obra se nos escapa como si
fuera un alegre péjaro bohemio de si mismo, que no quiere detenerse a decitnos asi soy
yo, asi es mi obra. Y de esta manera hemos de ir rebuscando los hilos sueltos para
poder tejer ¢l tapiz de ésta su biografia de urgencia. Y es que Alfonso Parras, todo lo
que nos interesa saber de él nos lo dice en esa ya su tradicional exposicién anual, en



donde el artista nos muestra su alma reflejada en su pintura, en su obra, cada afio

renovada, cada afio decantada, perfeccionada, cada vez mas serena, cada vez més
inmensa.

Y partiendo de Jaén, recala en Martos, donde larga anclas, y comienza una nueva
singladura como profesor de dibujo en la Escuela de Formacién Profesional San Felipe
Neri. Y en Martos se enamora, y contrae matrimonio, Vive en Martos afios felices, afios
de la juventud gozosa, entrafiables afios que reposan y se asoleran en el hondén de su
alma, época gloriosa en amor, amistad y arte, y, sobre todo, en vivencias humanas. La
luz de Martos. Y Alfonso se entusiasma de los blancos de las cales, los grises enigméti-
cos de las rocas, los azules transparentes. Y Alfonso sigug sin detenerse ni un momento
en el camino. Y es en Martos donde se da cuenta que el alma de un artista no puede
someterse a la rigurosa tirania de un horario, y escoge la libertad, que para €l son los
pinceles y los lienzos y todas las horas del dia para realizar su suefio dorado: pintar.

Y libre pajaro del arte, viaja por Italia. Quiere ver a lo vivo todo lo que aprendié en
libros y revistas, Italia sigue siendo un inmenso museo donde la pintura sigue ejercien-
do de maestra para cuantos van a contemplar sus tesoros. Y Alfonso con ojos inquietos
mira, contempla, vive y convive, estudia el alma italiana; hay que conocer las cosas mas
all4 del corazédn.

Es Francia, en otra ocasién, su ruta viajera. Paris es santurio de obligada visita. En
Paris se mezclan los estilos tradicionales con las Gltimas vanguardias. Pinta paisajes,
retratos, y vuelve saturado de nuevas experiencias.

Perc aguardan las Sierras de Segura y Cazorla, jSus sierras!, y se siente serrano y
las recorre para arrancarle todos sus secretos, todos sus misterios, esos que luego
trasplantard a sus cuadros. Por eso, desde Valencia a Bilbao, desde Valladolid a
Castellén, desde Almeria a Barcelona, desde Jaén a Madrid... su obra ha tenido la
calidad de embajada, o mejor dicho, de carta plenipotenciaria explicativa del paisaje de
Jaén, y como sus cartas son siempre-triunfos, en otras tierras se quedaron para poner
un rején de luz en las paredes donde la obra de Alfonso Parras cuelga como trofeo
glorioso del Arte. '

Pero no sélo en Alfonso es el paisaje, también la figura, el retrato, el bodegon; pero
no sélo el 4leo, también el 14piz, la tinta, la aguada han sido tratadas por Alfonso con
unas calidades que al no ser conocidas por la mayoria, no por ello dejan de ser valiosas
piezas en su amplia trayectoria artistica.

Y Alfonso Parras, antes en Jaén, ahora en Granada, contintia su derrotero emocio-
nando a todos cuantos contemplamos su obra. Porque cada cuadro de Alfonso es una
faena completa —valga el simil taurino— donde el artista derrocha el temple, la gracia
y la sabiduria en pro de la belleza al servicio del arte.

Y al paso de los afios vemos como su obra va ganando en transparencias, en mati-
ces, en soltura a la hora de dar las pinceladas, en encuadres perfectos, en veladuras y
gradaciones cuando las distancias se llenan de una bruma vaporosa por donde se cuela
el sol que estalla sobre las hojas de los 4rboles, bafidndolas de oro; o en las aguas
remansadas de un riachuelo, que baja desde las fuentes nemorosas de las jaeneras
serranias.

Por todo lo dicho, y por lo omitido, Alfonso Parras es “portada” en esta Senda de
los Huertos. Porque Alfonso Parras ~-como dirfa el poéta leonés, Victoriano Crémer—
“no busca nuevas sendas. Se ha echado de corazén a un camino que conoce”,



ENTREVISTA

HOY, FERMIN PALMA RODRIGUEZ

Indudablemente, la figura del Dr, Palma Rodriguez, ocupa hoy un lugar destacadi-
simo en la provincia de Jaén, y ello es debido no s6lo a su brillante trayectoria profesio-
nal, ligada a la medicina, sino también a su sefiera labor en pro de las actividades
humanisticas, que le ban llevado a estudiar aspectos inéditos o poco conocidos de
nuestra cultura, siguiendo la senda que en Espafia abrieran ilustres colegas suyos, que
supieron compaginar su ciencia con la investigacién en las letras, Nuestra revista se




viste hoy de gala al entrevistar al ilustre doctor Palma y preguntarle sobre su concepto
de la vida, la profesién, etc., que no dudamos han de interesar a nuestros lectores.

. s om ok

Empezaremos por referirnos a usted, jnos podria contar cémo y por qué eligi6 la
carrera de medicina? ;Qué influencia recibié de su padre en el aspecto humano y
profesional?

—La vocacion, decfa nuestro inolvidable Marafidn, “‘es la aspiracion a servir, de una
aptitud todavia no revelada”. Y afiadia: *'La vocacién es como un impulso interior, como
una voz inaudita que nos llama a hacer aquello para lo que servimos”.

Yo fuf una vocacion transmitida por el ambiente que me creé mi progenitor. Hoy
siento la medicina como un entusiasmo y una ilusion para servir y servir en su plenitud, con
entrega. Nada de esto tendria hoy sin los grandes maestros que tuve de los que soy deudor.
Parece ser que corresponde a los padres y educadores el saber captar las capacidades de
sus hijos y brindar la mejor solucién al problema de la vocacién. En esta querida provincia
nuestra, se escribié la mejor obra universal respecto a este tema tan interesante: “'El
Examen de Ingenios”, de Huarte de San Juan, editado en Baeza en el afio 1575

;Cudles han sido sus maestros en medicina?

—DMaestros a quienes todo se lo debo, en primer lugar a mis padres. EI testimonio del
ejemplo de sus vidas, fue una constante ensefignza. Aprend{ directamente de mi inolvidable
padre el oficio de la Cirugia, pero junto al arte de operar, procurd inculcarme la
constancia en el trabajo, el sentido de la dignidad de todo quehacer y el amor a la Patria.
En mi formacion influyeron también los profesores de la Facultad de Medicina de Granada
y de forma especial Don Miguel Guirao Gea, los del Hospital de San Pablo de Barcelona:
Gallart Monés, J. Puig-Sureda y Llauradd, el Profesor Valdoni, de Roma y el cuadro
facultativo del Hospital de San Marcos de Londres. De una forma especial, el Profesor
Dr. Luis S. Granjel, maestro de mi formacion humanistica e histdrica.

;i Qué recuerdos le trae el viejo v entrafiable Hospital Provincial?

—El viejo hospital fue una entrafiable y noble institucion muy ligada a la historia de Jaén,
en donde se practico de forma muy avanzada la medicina de su tiempo. Tuvo cinco siglos
de existencia, concretamente, cuatrocientos setentqa y seis afios de vida, ininterrumpida en
su asistencia. Primero como casa de Misericordia, después como Hospital regido por la
Orden Hospitalaria de San Juan de Dios y después como Hospital de la Beneficencia
Provincial. Pasaron por él grandes figuras de nuestra medicing y fue el marco de
formacién de muchos de los que todavia ejercemos.

En la presentacién deciamos, cosa que ademas los lectores conocen, que es usted un
humanista. JAyuda la medicina a conocer mejor al hombre? En este campo, ;puede
indicarnos también cudles han sido sus lecturas favoritas a lo largo de su vida?

—FEl médico tiene siempre la preocupacion humana. Tiene que conocer lo que afecta al
hombre. Su ejercicio le pone en contacto con la realfidad. No hay dimension mds humana
que el efercicio cabal de la medicina. El contacto con el dolor, con el sufrimiento, con el
alma de cada paciente, con su temor, su esperanza, sus ilusiones... abre un mundo inmenso,
rico en conocimientos y experiencias antropologicas.

La relacién médico-paciente tiene desde el primer instante un “‘momento afectivo”, en
el cual, como indica Lain, de una manera mds o menos consciente, se establece un afecto
que acaba la mayoria de las veces en una amistad.



En cuanto a mis lecturas faveritas, de qutores médicos, Cajal y Maraiién. Del primero,
siempre leo y releo ""Reglas y consejo para la investigacién cientffica’”. Es una obra que
siempre recomiendo a los estudiantes. Su contenido y su desarrollo es impresionante.
También leo su autobiografia, en “Recuerdos de mi vida". No he leido en nadie, la
vibracidn de la patria como en él. Tras el desastre de Cuba, donde habia prestado sus
servicios como médico, puede leerse: “yo elevaré a mi patria en la medida de mis fuerzas v
en mi profesion”. Lo cumplid: Cuando en Estocolmo recibla el Premio Nobel afios después,
su mirada estaba fija en la bandera de Espafia, y con los ojos humedecidos por las
ldgrimas.

Otro autor médico que me entusiasma es Gregorio Marafidn y también Lain Entralgo.

_Después leo a Teresa de Avila, la obra poética de San Juan de la Cruz, hoy dia en el mundo
no superada, el Quijote, @ Thomas Merton, a Maritain, a G. Thibon y a Jean Guitton.

Hablenos de la Cirugia.

—Siempre se ha dicho, que la Cirugla es una ciencia, un arte y un oficio. Una ciencia,
porque la cirugia es un problema de conocimiento. Pero es también un arte, como es un
arte la escultura, la pintura o el virtuosismo del que toca el piano. Finalmente es un oficio
que hay que practicar todos los dias. La cirugia tiene ademds un templo donde se realiza
que es el quirdfano o la sala de operaciones. La sala de operaciones es como un templo y en
este templo, hay un rito-que es el acto quirirgico que lo practica un sacerdote —el ciryja-
no— y unag victima que es el paciente. De ahi que todo este lugar sea sagrado, porque
sagrado es el enfermo, y debe tener un marco adecuado que es el silencio.

La cirugia al igual que toda la medicing, nunca se puede ejercer en oposicién con los
dictados de nuestra conciencia. Ya en los riempos antiguos decta Homero, por boca de
Idomeneo, en La lliada: *Un médico vale muchos hombres”, y es que el cirujano jamds
debe olvidar: “No hagas a los demds lo que para i no quieras’.

Definanos el dolor, 1a enfermedad...

—A4 lo largo de la historia, el hecho de enfermar y de sufrir, estd rodeado de una nube de
misterio. Hay pues ante el dolor humano una realidad incomprensible. Ya San Pablo, ante
la presencia del mal moral, habld de un ' misterium iniquitatis’. También ante la realidad
del mal fisico, Lain habla de un"misterium doloris”. Asf pues, la razon del dolor se pierde
siempre para el hombre en un impenetrable misterio, porque ademds, la enfermedad
aparece como una inseparable compafiera de nuestra vida sobre la tierra.

El hombre lucha contra el dolor en tanto es un elemento gue viene a perturbar su exis-
tencia. La persona enferma, se transforma en un ser menesteroso, deficiente e indigente.
La enfermedad penetra en toda la esfera sentimental del que sufre. Toda su naturaleza se
estremece. El hombre siente su enfermedad.

También la enfermedad puede sentirse como afliccidn (dolor), como amenaza (cdncer),
como soledad (depresién} y como recurso (somatizacion visceral de tensiones emociona-
les; como justificacion ante el entorno laboral, social o familiar). Hay quien avanza mucho
mds. Hoy se piensa de que la salud es un estado del alma. Se dispone de un cierto mimero
de estudios que demuestran de forma prospectiva, la predisposicidn mental a la enferme-
dad. Asi se ha llegado a conocer en grupos de poblacion determinada carentes de esperanza
y sin alegria, cémo han desarrollado mds enfermedades orgdnicas. En otro grupo, donde
habla constante tension emocional, se disponia también mayor predisposicion a la enfer-



medad. La relacién entre cdncer y sentimiento, hoy se valora en tanto se conoce que el
deprimido tiene mayor riesgo de sufrir esta enfermedad.

Don Fermin, Vd. ha visto morir a muchas personas. ;Es tan dificil morir? ;Qué
siente el médico cuando vé que se acaba una vida humana, de la muerte?

—Como decia Bossuet: ''Sabemos que vamos a morir pero no nos lo creemos”. Pensamos
que esto de la muerte no va a llegar o lo va a hacer muy tarde. Si algin amigo, familiar o
conocido lo perdemos, lo justificamos por la enfermedad o accidente que sufrid, especial-
mente si era un paciente nuestro, o por la complicacion que surgid y que los recursos
1écnicos de la ciencia no pudieron solucionar. A veces, el médico sufre una gran profunda
desolacidn en estos casos, y en ocasiones, ha sido causa de una depresion en el dnimo del
profesional.

Pero el problema que plantea la muerte es otro, en tanto surge un abismo de qusencia
que da vértigo. Esto se contempla ante el fallecimiento de un paciente y también ha podido
comprobarlo todo el que ha visto morir a un ser amado. Entrar en la realidad de la muerte,
en lo que implica y sufre (“'exilio absoluto”, de Gabriel Marcel), una dimension que nos
arrebatard 10do lo que vemos, todo lo que sentimos, todo lo que amamos..., no es fdcil, y la
mayoria de las veces, el hombre de nuestro tiempo ni se lo plantea, y sin embargo, nada tan
real y cierto.

EI hombre, como decla Pascal, “piensa y sabe que muere”. Tenemos informacién
sobre la muerte, pero ésta noticia viene sobre todo de los que ya no viven, es decir, de los
sabios, de los héroes, de los misticos, que cuando estaban vivos, hablaban y escribian sobre
la muerte.

En cambio, el materialismo no habla de la muerte, porque toda imaginacion se estrella
contra ella. Sélo la fe cristiana ensefia que la muerte es vencida. Dios lama al hombre
para unirse con El a través de Cristo resucitado. EI hombre es un ser hecho para crecer de
cero q la etermidad. Todo lo que mantiene el existencialismo es lo contrario. Todo acaba
con la muerte y por tanto, desde que se nace se estd muriendo.

La muerte es entrar en una dimension nueva. Es como despertar en esa otra dimension.
La muerte es la separacion de la materia y el espiritu y de esta forma, nuestro esplritu se
proyecta en la universalidad. De ahi su gran trascendencia.

Solo Cristo que habla de inmortalidad nos llena de esperanza. Permitame que para
acabar su pregunta sobre la muerte, le conteste con las palabras del pensador francés ya
citado Thibon: **Sélo Cristo que conocid la angustia humana, mds allé de cualquier
expresion humana y que pasé por la agonia como el dltimo de los mortales y que sufrid
como un Dios que habia olvidado su divinidad, es el iinico que ofrece una esperanza a los
hombres. La muerte de Cristo, infinitamente dolorosa, lo gque dice al morir, lo que anuncia,
es la Vida Eterng y la victoria sobre la muerte”.

Por unos instantes vamos a hablar de Jaén, ;C6mo la ve con respecto a otras pro-
vincias? jNota en ella avances o retrocesos de consideraciéon? ;Cudles?

—La previncia de Jaén, es una de las mds bellas de Espafia, y con’mzfcko z‘nt'erés, imagina-
cién y una gran tenacidad, se puede elevar su nivel cultural y econdmico-social a cotas muy
altas. - T

Siempré se ha dicho que es una provincia un poco acg’fala, con falta de cagimlz‘dad,
porque una capital debe disponer de una buena wrbanizacion, un cuza'a'da especial en Sus
monumentos y el respeto a su historia. Debe estar bien comunicada, disponer de un nivel
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cultural que se refleje en la inquietud y en el gusto de sus ciudadanos y sobre todo que no
haya esa desproporcidn entre el mimero de tabernas y el de escuelas y centros culturales.

La mayor pobreza es la incultura. Si a ésta se le suma la delincuencia de las calles yia
Jalta de seguridad, se comprenderd que una ciudad debe cuidar todas estas vertientes para
que sus ciudadanos se sientan satisfechos. No digo esto de memoria. Raro es el dfa que no
le abren o arrancan el bolso a las enfermeras de nuesiros hospitales o entran extrafios yse
llevan el ahorro de los enfermos encamados.

Nunca he comprendido como en todos los reglmenes politicos que he conocido, ninguno
haya sentido un gran interés por dotar a Jaén de un ferrocarril como corresponde a una
capital importante. De otra forma, si no se le dota como tienen todas las capitales y
ciudades de otros palises, de unas vias de circulacidn con sus radiales, el trdfico siempre
serd un problema.

Jaén necesita el Instituto de Grasas Vegetales, donde se investigue sobre el aceite de
oliva, que es nuestra riqueza. Sus cualidades y virtudes culinarias, sus aplicaciones indus-
triales. Promocionar una gran y variada industria que se derive del aceite. Piénsese qué
harfa una raza como la japonesa, si dispusiese de las posibilidades de esta provincia. Mds
regadfo y por tanto mds pantanos e incremento de la repoblacion forestal y ganadera.
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“Jaén necesita zonas verdes. Una ciudad sin pargues intercalados entre sus edifica-
ciones es una ciudad sin respiracion. Suele decirse que los parques y las zonas verdes son
como los pulmones de la ciudad y de sus habitantes. El drbol, el césped, ademds del entorno
armdnico y bello que da a la arquitectura supone un equilibrio ecoldgico y una zona de
descontaminacion. Sumese a ellp lo que significa como drea de recreo y de distension del
ciudadano. Debo de reconocer que tengo envidia de algunas ciudades del norte que han
sabido cuidar zonas verdes entre los blogques de edificios. Basia tener una mentalizacicn de
su urgente necesidad para que cualgquier futuro alcalde de la ciudad acometa esta obra’™.

;De nuestra tradiciones, nuestra historia...?

- ——Somos todos deudores del pasade No debemos nunca olvidar la historia. Tampoco
desarraigarnos. Nadie puede dar su propio pasado por desconocido, ni correr el riesgo de
verse obligado a vivirlo de nuevo. El hombre no puede negar sus propias ralces sin
suicidarse cultural y espiritualmente. La crisis de nuestro tiempo no es mds que una
profunda crisis humana y cultural. Esto es aplicable por tanto a nuestra sociedad aqul y

aghora. Una sociedad tiene que ser inteligente y no crearse una cultura falsa a base de
criterios pragmdticos. Lain Entralgo recuerda el certero aforismo de Eugenio &’ Ors: “Lo
que no es tradicion, es plagio”. Tenemos necesidad de la historia, de nuestro pasado y de
nuestras tradiciones y de nuestras raices.

El hombre de nuestra época nada sabe de esto, cuando el hombre es un ser histdrico en
tanto historia es la sucesion de tentativas del hombre para resolver sus problemas, y la
mejor forma de resolverlos es conociendo su pasado.

De politica, Don Fermin..,

—De politica no entiendo. Pero como ser pensante, st opino que no se puede hablar de una
forma politica dnica para una sociedad vmica, pues ya el gran pensador galo aludido, G.
Thibon, decia que la forma mejor de politica, es aquella que asegura a un pueblo determi-
nado en unas determinadas circunstancias, el mdximo de cohesidn y de armonia. Hay
regimenes politicos como hay regimenes alimenticios.

Los regimenes polfticos, mds que impuestos por las idecloglas, deben emanar de las
naturalezas y de las necesidades de los pueblos.

Quiero hacerle, como médico que es, tres preguntas delicadas y comprometidas.
;Qué opina sobre: a) el aborto; b) la pena de muerte; ¢-) la eutanasia?

—Dios, Sefior de lg vida, ha configdo a los hombres la misidn excelsa de perpetuar Ia
vida... Por tanto, la vida ha de ser protegida con sumo cuidado desde el momento de ig
concepcidn. El aborto y el infanticidio son crimenes abominables (Vaticano II).

El Profesor Lejeune, llevd a las cdmaras de televisicn francesa, este breve y famoso
didlogo, del filésofo Maurice Baring: *'Padre sifilitico y madre tuberculosa. De los cuatro
hijos, todos tenlan algin padecimiento. La madre estd de nuevo embarazada. jAconseja
Vd “interrumpir”’ el embarazo? [Sin duda algunal Sefiores, les invito a guardar un minuto
de silencio, porque este hombre acaba de matar a Ludwig von Beethoven en el vientre de su
madre”’.
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No es licito atentar contra el ser mds inocente de lg vida, Hemos estudiado medicing
para salvar vidas, no para destruirlas.

La Administracidn, en lugar del aborto, debe implantar una infraestructura cientfica
para eviar las fetopatias y con ello hacer avanzar la ciencia, haciendo profilaxis de todas
las deformaciones congénitas. Simultdneamente, debe proteger a la familiq ayuddndola en
sus dificultades. Una sociedad debe ser joven, viva, despierta, dgil, rabajadora ¥ Hena de
optimismo y alegria y por tanto de esperanza. Y no una sociedad vieja, esclerosa, sin nifios
ni joévenes, triste, defensiva y sin esperanzas.

Todo ef mundo debe saber que la vida empieza en cuanto aparece un ser capaz de
sinterizar moléculas por s{ mismo, como es un évulo fecundado. El médico que realiza un
aborto, ha cambiado su excelsa profesion por el triste trabajo de verdugo.

En cuanto a la pena de muerte, para el médico que todo su ministerio es salvar vidas, le
cuestq mucho aceptar la pena de muerte. Es un paso adelante de la civilizacidn y culturg,
suprimir la pena de muerte. Pero no hay derecho a que los gobiernos supriman las penas de
muerte y el terrorismo siga implantdndolas, lo que parece un contrasentido ¥ una
paradoja. Ademds, qué ventaja para el delincuente y el terrorista actuar ast.

Es curioso, que alll donde se implantd el aborto, es donde se comienza a hablar de
eutanasia. Es el paso inevitable y la consecuencia de las leyes psicolégicas que se cumplen
inexorablemente.

Para finalizar, todo el mundo dice que la situacién actual es muy delicada. ;Lo es
de verdad? ;Cree Vd. que hay cosas que pueden y deben mejorarse? (Cuiles v cdmo
son?

~-La vida es algo maravilloso. La evolucidn siempre ha sido positiva. Yo no creo agquello
de que cualquier tiempo pasado fue mejor. Antes en nuestra patria existia el hambre yia
pobreza y ésta hace afios que se desterrd. Los que saben historia lo conocen. ;Que todo se
puede mejorar? Pues claro que si. Para ello hay que cumplir lo que Alexis Carrel
condensaba en la triple progresion:

—Crecimiento técrnico
—Crecimiento econdmico
—Crecimiento moral,

Si en una sociedad crecen paralelamente estos tres factores, hay que felicitarla,
Terrible si crece en todo excepto moralmente. Ird a su propia aniquilacién. Volvemos a la
historig. En el siglo IV, Roma que declind en la moral, acabd por hundirse. Pero examinen-
se otras civilizaciones y el que profundice en la historia comprobard como la ley se cumple
puntualmente. El progreso moral es bdsico. Todo ser humano estd hecho para el creci-
miento, no sélo somdtico y psiquico sino moral. El hombre estd hecho para progresar en la
técnica, en su bienestar, en su salud, venciendo toda la problemdtica de su tiempo. El
hombre debe de ser mds moral, mejor, mds desprendido, soporte material, Dor eso crece
técnica y econdmicamente, pero requiere un equilibrio moral, que le haga mds serio, mds
digno, mds contemplativo y no olvide nunca que estd hecho para resucitar.

No deberia olvidar, que nadu se destruye, sino que se transforma. Es una ley fisica que
confirma que el hombre lleva semilla de eternidad y que se integrard en una dimensién
nueva.

Mi ego, mi yo, mi alma, mi esplritu, todo lo que hay de mi que no es soma ni materia,
actuard como un ordenador, moldeard mi nuevo soma en mi nueva dimension,

13



Hay un gran mundo futuro, de la técnica y de la flsica, y lo que antes no era posible, se
va comprobando que st lo es. Yo estudié¢ que el dtomo era indivisible. La fisica posterior
comprobd lo contrario: que el dtomo sf era divisible y de qué forma. Para los estudiosos, Ie
recomiendo la bibliografia de la NASA, respecto a los estudios de la Sabana Santa de
Turin, hechos por un equipo de expertos.

J L B L,
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NUESTROS PUEBLOS

Jugn Sdnchez Caballero

LINARES

Villa realenga, titulo otorgado por Felipe II el afio 1566, obtiene el de Muy Noble y Leal
en el siglo siguiente y el de Ciudad en 1895 otorgado por el Rey Alfonso XII.
Situacién: Se halla a 52 kilometros de Jaén por carretera, a 151 de Granada, 257 de
Sevilla y a 314 de Madrid.

Gentilicio: Linarense.

Habitantes: 56.135.
Altitud: A 437 metros y 464 cmits. en la prolongacién de la Avenida de los Marqueses de
Linares; A 392 metros en la puerta de San Pedro de la iglesia de Santa Maria y a 392
metros en las proximidades de la parroquia de San Pedro Alcantara, del barrio de
Puente Genil, todas en el interior de su casco urbano y tomando como punto de nivel
medio del mar el del puerto de Alicante.

El punto més elevado de su término municipal es el de Paiio-Pico, de 546 metros de
altura, también con referencia al puerto alicantino.

Extension y limites de su término: Segregadas de su término municipal sus dos terceras
partes en el siglo XVIII, posee en la actualidad una extensién superficial de 197°9
kilémetros cuadrados, limitando al Norte con los términos de Carboneros y Gua-
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rromdn; al Sur con los de Lupién, Torreblascopedro y Jabalguinto; al Este con los de
Vilches e Ibros y a Poniente con los de Bailén v Bafios de la Encina,

Hidrografia: Practicamente circundado su término municipal por cuatro rios son éstos
el Guarrizas, afluente del Guadalér que lo limita de Norte a Este; El Guadalén, afluente
a su vez del Guadalimar, de Este a Sur; El Guadalimar, que lo es del Guadalquivir de
Este a Sur y finalmente el rio Guadiel, que limita el término de Norte a Suroeste.

Entidades de poblacién: La mas importante es la de Estacidon Linares-Baeza o de
Linarejos, recientemente reconocida como Entidad Local Menor. Y también las de la
Colonia La Cruz, Tobaruela, Vadollano y Vega de Santa Maria como entidades aisla-
das del casco urbano de Linares, en constante crecimignto,

Centros docentes y culturales: Escoela Universitaria Politécnica, que asumid las antiguas
Escuelas Industrial y de Minas,

Escuela Universitaria Municipal del Profesorado de E.G.B. “Antonia Ldpez Arista”,

Institutos de Bachillerato “Huarte de San Juan” y “Castuloe”, dos Institutos Politénices,
unas Escuelas Profesionales de la Sagrada Familia, Colegios Nacionales de E.G.B. y
otros Colegios privados a cargo de instituciones religiosas como los Salesianos, Escla-
vas Concepcionistas, Presentacién, Siervas de San José y A.C.E.L. dedicados preferen-
temente junto a la formaci6bn religiosa, al B.U.P.

Existe igualmente una Casa Municipal de ia Cultura, Universidad Popular, Centro
Cultural “Poveda”, Instituto de la Juventud, Grupo de Exploradores “Scouts de Espafia™
y, en otro orden, diversas “pefias’ deportivas, taurinas, de flamenco, v la Orquesta de
Misica v Coral “Mariano Luna™.

Vida religiosa: En Linares existen once parroquias més la de Estacion Linares-Baeza,
siendo las tres mas antiguas la de Sta. Maria de la Asuncién, de estilo gbtico-romanico,
Ia de San Francisco, antiguo convento del siglo XV1 y la de San José, erigida en el afio
1929 en el barrio de Cantarranas, siendo esta tltima la primera parroquia creada en
Espafia desde la firma del entonces vigente Concordato con la Santa Sede del afio 1851.

Existen ademas el Santuario de la Virgen de Linarejos, bajo la custodia de la Orden
Franciscana y las iglesias conventuales del Hospital, a cargo de las religiosas de San
Vicente, de las Mercedarias del Asilo, habilitada para parroquia y la de las Siervas de
San José para la de la Santa Cruz.
Centros benéfico-sanitarios: En profunda crisis el més querido y popular de cilgs --—;I
Hospital de los Marqueses de Linares— Linares cuenta con una espléndida Regldenclna
de la Seguridad Social, un Ambulatorio, otra Residencia Geridtrica y la Residencia-
Asilo atendida por las religiosas de la Merced.
Sintesis histérica: El origen y nacimiento de Linares, su aseniamiento humano hay que
buscarlo en la antigua ciudad de Castulo siendo su “factor de relacién” el yacimiento
minero de su comarca, asi como su feliz situacién geografica entre la meseta castella-
na, el valle del Guadalquivir o Alta Andalucia vy el escaldén de Levante.
Reconquistada por Fernando III en el afio 1227 junto con Baeza y sus cas.tiilos
dependientes, obtiene en el afio 1566 el privilegio de Villazgo otorgado por Felipe 11
reanudandose lenta, pero paulatinamente la explotacién de sus minas, iniciada ya pot
los castulonenses, hasta la eclosién minera de la segunda mitad del pasado siglo XIX
en cuyo afio de 1895 accede al rango de Ciudad que le concede Don Alfonso XIIL
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SANTUARIO DE NTRA. SRA. DE LINAREJOS.
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Sin poseer grandes monuimentos histdrico-artisticos comparables con los del resto
de nuestra provincia, Linares puede ofrecer al forastero unos atractivos turisticos
dignos de conocerse. Ademas de sus bellos templos de Santa Maria, San Francisco
—con retablos ambos de los siglos XVIy XVII, y una espléndida imagineria de Semana
Santa, més el secular Santuario de la Patrona, ornado de bellos murales— Linares
posee una hermosa y famosa plaza de toros, una prestigiosa Feria dedicada a San
Agustin a final de Agosto y numérosas “‘tabernas™ y “mesones” que con el parque
Benidorm ofrecen un Turismo ludico al forastero de paso hacia nuestras espléndidas
sierras y ciudades de Segura, Cazorla, Ubeda y Baeza.

En plena decadencia su produccién minera, Linares posee hoy una discreta y
cultivada produccidn agricola y pequefias y medianas empresas destacdndose la de
Metaltirgica Santana, la de Aluminio, Envases Carnaud y Fundicién y Minas “La
Cruz”, asi como un importante Comercio de grandes y medianos almacenes que le
permiten ademds de autoabastecerse, ser también la capitalidad de una comarca desde
tiempo inmemorial, gracias a las vias de comunicacidn, que desde las calzadas romanas
en los albores de su historia, hasta las carreteras y ferrocarriles de hoy, le hacen ser la
segunda ciudad de la provingia y Santo Reino de Jaén.

CASA DE LA MUNICION O REALES FABRICAS DE PLOMO.
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DE AYER... A HOY

iAQUELLA IGLESIA DE SAN PEDRO...!

Entre los muchos rincones que Jaén perdid en las dos tltimas décadas, tenemos
uno, cuya absurda destruccién jamas podremos justificar: la vieja iglesia de San
Pedro.

La iglesia de San Pedro ocup6 una amplia manzana situada entre las calles Arroyo
de San Pedro y Santa Clara.

La fachada principal daba frente, a la plazuela que forman Ia confluencia de las
calles Arroyo de San Pedro, San Bartolomé, Santa Clara y Bailén. Era una fachada
muy sencilla, toda de piedra labrada, en la que habia puesto sus manos el ilustre
arquitecto Francisco del Castillo “el mozo”.

Acusaba gran sobriedad. Tenia como tnico elemento decorativo una sencilla
portada con arco de medio punto y pilastras. S6lo dos ventanales rompian la pétrea
desnudez del muro. El detalle mas interesante de la fachada, era su gran espadafia, con
hueco para dos campanas, que evidenciaba mayor vejez que el resto del muro. Bajo la
espadafia, ya lindando con la antigua Calle del Atahud —hoy Calle Bailén— estaba la
sacristia. Venia a tener la fachada principal unos 15 metros de frente. Ante ella, para
salvar el gran desnivel del terreno, se formaba una breve lonja.

Hacia la Calle de Santa Clara, la iglesia presentaba también otra 4rida fachada en
piedra, de unos 22 metros de largo. A la mediacién se abria una puerta de dintel liso y
pilastras toscanas, muy similar a las que atin decoran viejas mansiones giennenses. Ya a
la vuelta de la calle, sobresalia del muro un “camarin” del mismo tipo del que atin
podemos ver en el “camarin de Jesiis”, o en el de Ntra. Sra. de la Capilla.
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El interior de la iglesia era muy sencillo v se debia también al maestro Francisco del
Castillo, que en su testamento declara “‘que la yglesia del Sefior San Pedro de la ciudad
de Jaén se a hecho e progedido por orden e traga mia...”. Tenia tres naves, cubiertas
por techumbre de madera. Su aspecto debia recordar el interior de las iglesias de San
Bartolomé o San Andrés. Las naves estaban separadas por tres grandes arcos de medio
punto soportados por columnas cilindricas. A los pies de la iglesia habia un coro, que
se edifico en 1686 y en el altar mayor un hermoso retablo barroco, que Antonio Ponz
calificaba a fines del siglo XVIII de bastante regular.

D. Pascual Madoz, en 1847 nos describia la iglesia asi:

“...Esta iglesia, situada en la plaza de su nombre, es de planta rectangular, sencilla y
de ningin mérito en su construccion. Estd coronada por una techumbre de madera al modo
de las antiguas basflicas. El retablo del altar mayor es de dos cuerpos; el primero de orden
corintio y el segundo compuesto. En los intercolumnios tiene algunas estatuas y bajorrelie-
ves de escasa importancia. En una de sus capillas un San Bartolomé de bastante
mérito...”.

En 1866, D. Manuel M.* Bachiller nos hace otra descripcién similar, pero que
aflade nuevos detalles: :

“Estd situada —escribe— en la plaza de su nombre. Es de planta rectangular, sencilla
Yy de ningiin mévito en su construccion; el techo de la nave del centro es de madera, al modo
de las antigiias basilicas, los de los costados también lo evan, pero no hace muchos afios
Jueron sustituidos por otros de yeso sumamente sencillos. El retablo del altar mayor es de
dos cuerpos, el primero de orden covintio y el segundo compuesto carecen de importancia
los bajorrelieves y estatuas que poseen a excepcion de un San Bartolomé, obra de bastante
mérito,..”,

La parroquia de San Pedro fue una parroquia notable en su tiempo. Sus més
remotos antecedentes los localizamos en el siglo XIV. En 1595 sabemos que su feligre-
sia se componia de 400 viviendas vy 1920 feligreses. Contaba con un prxorazgo dos
beneficios simples y dos prestameras,

Con el tiempo fue decayendo. Y asi, en 1792 su feligresia se reducia a 181 viviendas
y 950 feligreses.
A la parroquia de San Pedro se fueron uniendo otras viejas parroquias suprimidas.

En la primavera de 1786 pasaba a San Pedro la vieja parroquia de la Santa Cruzy
en Junio de 1843 se le agregaban las parroquias de San Juan, San Andrés y San Miguel,
que también se suprimian.

Como es natural, con ellas fueron a San Pedro retablos, imédgenes y archivos.

En San Pedro estuvo, desde 1802, hasta bien entrado el presente siglo, la parroquia
castrense, encargada de atender las necestdades sacramentales de los efectivos de la
guarnicidn.

Contaba también San Pedro con una serie de devotas cofradias, entre las que
destacaban las de San Pedro (con antecedentes de 1437); Ia del Santisimo Sacramento
(1530); la de San Antdn (con antecedentes de 1502); la de Animas (1710); la del Cristo
de las Penas (1740); la de Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro, ya en el XIX y la popularisi-
ma de Ntra. Sra. del Carmen.

Al comenzar el actual siglo, la parroquia, que atendia a 47 calles y a un total de
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5.016 feligreses, para lo que contaba con pérroco, tres coadjutores y dos capellanes,
empezd a decaer.

Edificada en lugar muy himedo y azotado de los vientos, en 1904 tuvo que sufrir
serias obras de reparacién, que no consiguieron atajar el mal.

Hubo que hacer nuevas obras, que se pensaron serian definitivas. Incluso se pensd
en incorporarle la bellisima fachada de la parroquia de San Miguel, hoy en el Museo
Provincial, Pero la ruina avanzaba inexorable.

En 1913, Enrique Romero de Torres, que cataloga nuestros monumentos, escribe
de ella: “..Estd en la plaza de su nombre y no tiene mérito alguno. Sus retablos son
churriguerescos y en la actualidad se estdn haciendo obras en ella...”,

Pero el mal no tenia remedio. La iglesia se cerrd. Y la parroquia pasé a servirse
provisionalmente a la cercana iglesia de San Juan, credndose una absurda confusién de
nombres que ha Hegado hasta 1986.

Las imégenes, pinturas y enseres se dispersan. Unas van a San Juan. Otras a San
Bartolomé. Otras se almacenan hasta los afios cincuenta en la destartalada sacristia.

La iglesia, cerrada, sin culto, se va arruinando a pasos agigantados,

La techumbre se cae. Los retablos se destrozan. Entre la ruina se van esfumando los
recuerdos historicos: la pila bautismal de Andrés Segovia; las sepulturas del escritor
Ordoéiiez de Ceballos y del maestro Luis de Noguera... Intacta en su exterior, llena de
ruinas y silencios por dentro, el pintor Paco Cerezo atin tuvo tiempo en 1953 de hacerle
un precioso dibujo al abside.

Luego... Afios de indiferencia y soledad. Refugio de mujerucas que encontraban en
la placidez de la lonja, lugar ameno para coser y tertuliar al sol en Ias atardecidas del
invierno. Sillén pétreo de viejos jubilados, siempre a solas con sus recuerdos. Objetivo
indiscreto de paseantes que se asomaban a rebuscar misterios, entre las grandes
rendijas de la puerta destrozada... Nidal de palomos salvajes. Camposanto de cardos y
jaramagos...

Asi la conocimos las gentes de mi generacmn Hasta que un dia de 1969 o 1970‘
Hegd la excavadora, que toda historia borra.

No quedd piedra sobre piedra. Ni el recuerde dejaron. No hubo un estudio previo.
Ni una documentacién fotografica o planimétrica, para facilidad del historiador, o
simple regusto del nostalgico.

La vieja parroquia de San Pedro tuve, como tantas cosas en Jaén, un mal final.

Sobre su solar, se alzaron bloques de viviendas sociales; de horrendas viviendas,
que luego actuarian como reclamo, como cufia para la posterior desfiguracion de aque]
barrio, joya del Jaén viejo y familiar.

Ayer y hoy de la vieja parroquia de San Pedro, que traemos en esas dos fotografias
sacadas desde el mismo dngulo. Para reflexidn intima de lo que nunca debe hacerse en
una vieja ciudad.
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EN TORNO A LOS SARDO-RAXIS:

IMPORTANTE FAMILIA DE ARTISTAS
DEL RENACIMIENTO ANDALUZ

Ldzare Gila Medino,

1.- Intreduccién:

Este trabajo no pretende ser un andlisis histérico-artistico profundo de esta
interesante familia de artistas del Renacimiento. Ello supondria, entre otras muchas co-
sas, primero que el resultado final excederia con creces la extensidn normal de un
articulo de revista, ya que se trata de una triple generacién {abuelo, hijos y nietos), con
una dilatada y fecunda actividad profesional; y, en segundo lugar, analizado el trabajo
en su totalidad, propenderia a la aridez, pues si bien el aparato documental que de ellos
poseemos -~y que nos ha servido de base para este trabajo— es inmenso, lamentable-
mente las obras que han llegado a la actualidad son muy escasas. En consecuencia el
aparato grafico tendria que ser, por necesidad, muy pobre.!

Me propongo, pues, ofrecer un esquema, lo més completo posible, de este grupo
familiar de artistas del siglo XVI, que tanta repercusion tuvo no sélo en Alcala la Real,
ciudad donde nacieron, se formaron, vivieron la mayoria y dejaron lo mejor de su obra,
sino en todo su marco geografico v comarcal.

2.- Pedro Sardo: Del anonimato a la consolidacién.

El creador ¢ iniciador de este grupo familiar de artistas es Pedro Raxis,? aunque en
todos los documentos notariales aparece citado por el escribano y firma con el apellido
toponimico de “Sardo™, por su lugar de procedencia. Incluso asi lo hace en su primer
testamento, otorgado en 1567, antes de emprender un viaje a su tierra natal a fin de
recibir la herencia paterna. Sus padres eran Nicolds Raxis y Catalina Lopi, y por él
mismo sabemos que era oriundo de la ciudad de Cagliari.

En los protocolos alcalainos nos lo encontramos hacia 1528, pero como “estante”
en dicha ciudad, formula juridica que venia a decir que atin no estaba plenamente es-
tablecido en la misma, pues en este caso el escribano hubiera empleado el término
“yecino”.

Ignoramos, por otro lado, las razones que le trajeron a estas tierras. Quizés viniera,
como era normal en aquellas fechas, atraido por la gran demanda de artistas y obras de
arte que exigia el recién conquistado reino de Granada, de cuyo dmbito geografico, sin
duda, formé parte de la préspera Abadia de Alcal4.
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En esta ciudad casa con Catalina Gonzalez, hija de Juan de Carridn y de Leonor de
Cordoba. La ceremonia tuvo que celebrarse entre el 6 y el 22 de Abril de dicho afio,
pues en la primera fecha sus futuros suegros y su cufiade Francisco Hernéndez,
—casado con Maria de Carrién, hermana de Catalina y también pintor—, le hacen la
promesa de la dote matrimonial de la mujer para cuando el enlace se haya celebrado y
en la segunda fecha tiene fugar el acto notarial de entrega de la misma; sefialandose que
ya estaban desposados y que era vecino de Alcald.*

En ella permanecerd toda su vida. La esposa moriria en 1571 v é justo 10 afios
después. No obstante, cabe pensar que realizaria alguna gue otra corta salida a los
pueblos vecinos a entregar, acabado y montado, algiin encargo, y un largo viaje
realizado en laséptimadécada del siglo a su tierra natal, acompafiado de sus hijos
Miguel y Juan. Viaje que hay que valorar en su justa medida, ya que Miguel tuvo que
acercarse 2 Roma con un fin eminentemente cultural y formativo, segiin se deduce de
un documento fechado en 1578, donde se hace Ia separacidn de bienes entre el padre y
el hijo, —Miguel nunca abandond el domicilio paterno mientras vivieron sus padres—.
En él se dice textualmente: “En un arca (Miguel) tiene doscientos y beynte y tres
estanpas de dibuxo que traxo de rroma y beynte y tres libros dellas destanpas y de traga
y de musica”.® Esta informacion es decisiva. Piénsese lo que supondria un material
didactico de este caricter, traido directamente desde Ttalia, como magnifica fuente de
inspiracién, no solo para su uso particular, sino para toda la familia, incluido obligato-
riamente Pablo de Rojas v los aprendices del taller familiar o de otros. Incluso el alca-
laino Martinez Montafiés, que por aquellas fechas era un nifio, gozaria de la amistad de
algunos de los sobrinos de Miguel, como serfan Pedro, hijo de su hermano Nicolas, y de
Melchor, Baltasar, etc., hijos de su hermano Melchor, nacidos todos ellos por los afios
finales de la séptima década def siglo. Conjuntamente con elios —y en mas de una
ocasidon—, contemplaria tales laminas y hibros de dibujo, que le quedarian para siempre
grabadas en su memoria, como sucede con tales experiencias de la infancia.

De su actividad artistica poco sabemos desde 1528, fecha de su casamiento, hasta
1550, momento en que tenemos documentado el primer contrato para realizar un
retablo. Eso no quiere decir que aquelia fuese nula; falta parte de la documentacidn de
algunos escribanos alcalainos de estas fechas, donde, sin duda, existirian inscritos mas
contratos de este tipo. E incluso una fuente de informacidn bésica en esta clase de
trabajos, como son los libros de fabrica de las distintas parroquias, en el caso concreto
de la ciudad que nos ocupa no se conserva, por desgracia.

No obstante si que puedo decir, a la vista de los fondos consultados, que en estos
veinte afios no puede ser muy prolifica su labor profesional en el campo del arte; pues
ademas de tratarse de un artista joven y extranjero tendria primero que abrirse camino.
Sin embargo creo importante insistir en el hecho de que en toda la documentacién
aparece catalogado como pintor, hasta incluso en las mismas partidas de bautismo de
sus hijos, lo que demuestra que como tal era conocido y reconocido por el medio social
en que se desenvolvia. Incluso en estas tempranas fechas aparece aceptando como
aprendices de su oficio a varios jévenes alcalainos. Asi, en 1532, toma a un tal Juan, y
en 1547 al hijo de Pedro Lopez de Antequera. Junto a ésto, al aparecer en multitud de
ocasiones realizando actividades comerciales, comprando o vendiendo trigo, vino,
tierras, lanas, etc.,, podemos pensar que nuesiro artista fue también un activo y
emprendedor agricultor y ganadero, dotado incluso de una mentalidad casi empresa-
rial, pues unas veces aparece vendiendo vino propio, por ejemplo, otras comprandolo a
un segundo y luego volviéndolo a vender de nuevo. actuando —me imagino-— como un
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buen comerciante en busca del mayor beneficio, guidndose por las condiciones del
mercado, al igual que harfan otros muchos compatriotas suyos, fundamentalmente
genoveses, que aparecen con bastante frecuencia en los protocolos notariales alcalai-
nos.

Ello le va a posibilitar el hacerse de un rico patrimonio personal, en todo tipo de
bienes, Io que le permitird incluso comprar un esclavo, verdadero objeto de lujo para su
época, v que le echen a la puerta de su casa un nifio abandonado, con ia clara intencién
de que se hiciera cargo de su crianza.

Por esos afios también le van a nacer diez de sus doce hijos, sicte varones v tres
hembras; los dos Gltimos, dos nifios, vendrén al mundo en la siguiente década. E inicia-
rian todos ellos sus primeros pasos artisticos en e} taller del padre, aunque la formacién
de los hijos ofrece algunos problemas como después se vera.

Los afios que van desde 1551 al 1581, en que otorga su segundo y definitivo
testamento,’” ~~¢l primero lo otorgé como se dijo en 1567, son de una gran actividad
en todos los drdenes. El taller familiar, en primer lugar, se ha visto potenciado con la
paulatina incorporacién de los hijos, que siguen su carrera artistica. Lo fueron todos
los varones, excepto los que murieron pronto y el enigmatico Juan. Asi en més de 20
obras que tengo documentadas, (retablos, imagenes sueltas, timulos funerarios, etc.),
los Bardo-Raxis trabajan en mancomunidad. No olvidemos que la mayoria de las
construcclones religiosas iniciadas a comienzos del siglo XVI o estaban va terminadas o
en condiciones de ser engalanadas y junto a esto tengamos muy presente Ia enorme
eclosion pietista surgida a raiz del Concilio de Trento.

Normaimente el padre, Pedro Sardo, —el viejo de los documentos para distinguirlo
del hijo del mismo nombre—, contrata la obra, pero a realizar por los miembros de la
familia; unas veces todos, es decir ambos Pedros, el viejo y el mozo; Melchor, Miguel y
Nicolas. Otras veces sélo por algunos de ellos. Incluso en otras ocasiones, cuando el
trabajo lo requiera por su amplitud, se echard mano a la colaboracién extra-familiar.
Tal sucede, por citar un ejemplo, con el retablo mayor del convento de los franciscanos
de Loja que, contratado por el padre, a realizar por €l con sus hijos citados, se hace
también participe a otra gran artista de este momento poco conocido, Jussepe de
Burgos, personalidad de gran interés que trabajé activamente en toda esta comarca y
dentro del campo de la escultura.

En estas obras de colaboracién nunca en los contratos se precisa la parte a realizar
por cada uno de ellos, por lo que desconocemos en qué especialidad sobresalia cada
uno. En lineas generales, como queda dicho, el padre aparece catalogado como pintor,
e incluso como “dibuxador”. Sin embargo, sabemos que realizé esculturas de madera,
Ast, en un articulo publicado en 1984.% analicé un contrato suscrito con la cofradia
alcalaina de Santa Ana por el que contrataba un taberniculo con una talla de la Virgen
de Gracia para la iglesia de dicha cofradia. Elio nos lleva a concluir que Pedro Sardo, el
viejo, era un verdadero artista del Renacimiento, -en el sentido de que dominaba ¥
cultivaba varias de las Bellas Artes, como sucede con otros muchos artistas de ia época,
bien italianos (los hermanos Jacobo y Francisco Florentino) o bien espafioles (Siloé,

Machuca, etc.).

Respecto a los hijos no hay una regla fija. Unas veces aparecen citados como pinto-
res y entalladores, otras veces sdlo como lo primero; y otras, las menos, como lo se-

25



gundo. Pero en este caso su labor abarca incluso a la escultura de piedra, asi pues en
1577 Melchor, Miguel y Nicolds se obligan a hacer en este material, un bautismo de
Jestis para una fuente piblica de Loja.’

La mancomunidad fraterna pervive aGn muerto el padre en 1581. Los cuatro
hermanos que quedan a vivir en Alcald, seguirdn trabajando juntos cuando la ocasién
lo requiera, si bien la contratacién de la obra serd en la mayoria de las ocasiones
efectuada por Pedro, en nombre de sus demés hermanos, Melchor, Miguel y Nicolas, o
por los cuatro a la vez, pero nunca, y quiero hacer hincapié en este aspecto, aparece en
los muchos contratos encontrados Pablo, que habia nacido en 1549,'° amigo, paisano y
maestro del gran Martinez Montaifiés y el (inico que ha pasado a la Historia del Arte de
toda la familia, aunque envuelto en cierto halo de misterio.

Esto nos lleva a plantearnos un problema de capital importancia en este trabajo: el
relativo a la formacién de los hijos de Pedro Sardo. Evidentemente —y ya a priori—
desde su mds tierna infancia entraria en contacto con el noble oficio de la pintura e
incluso de la imagineria que practicaban su padre y su tio Francisco. Sin embargo, por
un documento de 1550 sabemos que nuestro artista pone a su hijo Pedro, el segundo en
edad de los varones, de aprendiz con Antonio Sanchez Ceria, pintor de imagineria en
Jaén, con quien se habia comprometido, poco tiempo antes, a realizar un retablo para
la iglesia abacial. Poco sabemos de este artista, un hijo suyo, pues lleva su mismo
nombre y apellidos aparece a comienzos del siglo XVII haciendo un retablo para
Torredelcampo.’ Ante la aparicién de esta carta de aprendiz cabe preguntarse: ;Envi6
antes fuera de la ciudad a su hijo mayor Melchor?, jlo hizo también con lgs hijos
siguientes?, jpor qué lo mandé o los mand6 a formarse fuera, concretamente a Jaén,
que, aunque era la capital del reino, quedaba geogréficamente mucho mas distante de
Alcala que la vecina Granada? jAcaso dudaba de su capacidad profesional o era cons-
ciente de sus limitaciones o buscaba, finalmente, especializar a sus hijos en otros talleres
ajenos en las distintas facetas que el mundo del retablo exige, como pin.tores, ensam-
bladores, imagineros, doradores, etc.? Lamentablemente toda esta serie de 1F1terr0~
gantes no tienen respuesta. Sin embargo, la solucidén podria estar en los legajos que
faltan de algunos escribanos, basicamente de Alonso de Jamilena, donde aparece la
susodicha carta de aprendiz de Pedro.’? De él falta la documentacién que va de 1560 al
79, periodo clave en la vida profesional de nuestro artista, creador dela dllnastia‘, donde
quedarian registradas no solamente con tratos para més obras a r:?-ahzar, sino los
posibles maestros de los otros hermanos, incluido el gran Pablo de Rojas. No obst'antc
respecto a este dltimo puedo confirmar que una vez revisados los protocolos alcalainos,
incluso por dos veces, desde 1492, fecha en que comienzan, hasta 1627, rr_lomento eri
que se¢ terminan las obras de Ia iglesia abacial, Pablo nunca aparece mencmfxado. A's.1
pues, mi opinién es que hubo de abandonar pronto Alcala, con 14 o IS5 afios, hacia
1564, como era lo normal y para perfeccionar su arte como afios antes habia hecho su _
hermano Pedro, bien a Granada con ese enigmatico Rodrigo Moreno del que nos habla
Bermtidez de Pedraza, aunque la presencia de Pablo en esta ciudad no esta confirmada
hasta la novena década del siglo; bien a Jaén a donde habia venid(_) antes su i}e?mano.
Aquf sabemos, que en la segunda mitad del siglo XVI f:xistia una mte{isa actividad en
este campo del arte, destacdndose el ya citado Antonio Sanchez Ceria, que hubo de
crear escuela en su hijo del mismo nombre y, sobre todo, la personalidad y el entorno
de Sebasti4n de Solis, casi riguroso coeténeo de Pablo de Rojas. Incluso sabemos que
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Solis acepté como aprendiz en 1583 a Melchor Raxis, un hijo de su hermano del mismo
nombre.!? Esta escuela jiennense de escultura ha sido recientemente estudiada en un
pequefio articulo por la profesora M.* Luz de Ulierte.!

Todo esto nos lieva a pensar que las relaciones en este campo entre Alcald la Realy
Jaén son mucho més intensas de lo que se ha estimado tradicionalmente, pues suele
olvidarse la influencia que pudo tener Jaén en favor de Granada., Precisamente en este
altimo articulo mencionado al analizar su autora la obra de Sebastian de Solis habla de
que estilisticamente tiene muchas semejanzas con la de Pablo de Rojas. Asi pues,
comprobado documentalmente el hecho de que dos miembros de la familia Sardo-
Raxis completen su formacién artistica en Jaén, no seria muy aventurado pensar que
también lo hicieran otros, incluido ¢l mismo Pablo, cuya similitud estilistica con la obra
soliniana es tan palpable, y que una vez finalizada la misma, tomaré otros rumbos que
no serian desde luego su “patria chica”, hasta su aparicién y establecimiento definitivo
en Granada.

3. La descendencia familiar y artistica:

Se inicia la descendencia familiar con Gaspar, bautizado como todos sus hermanos
en la alcalaina parroquia de Santo Domingo de Silos, el dia 3 de Marzo de 1529. Pocos
datos sabemos de €l. Solamente que se hizo sacerdote ¥ que pasé el resto de su vida en
la parroquia de la Asuncién de Priego, donde desempefi6 el oficio de sochantre, Ciudad
a la que iria afios més tarde a vivir su hermana Ana al casarse con el prieguense Pedro
Gonzilez de Molina.!

El segundo hijo es Melchor, bautizado el 17 de octubre de 1534, tuvo que ser
también un activo artista, bien individualmente o en la mancomunidad familiar. Casé
con Francisca Serrano, hacia 1552, y del matrimonio nacieron 10 hijos, cinco varones y
otras tantas hembras. Pero solamente nos interesan tres de los varones: el primero
Pedro, bautizado el 16 de Febrero de 1555, pronto se trasladé a Granada, donde
triunfé como pintor y también como estofador de imégenes, trabajando en este
menester en muchas de las esculturas de su tio Pablo de Rojas, El segundo Gaspar,
bautizado el 19 de Noviembre de 1561, completd su formacién artistica en Granada y
de alli marcharia a Sevilla, donde, al igual que su hermano, también se dedicaria a la
pintura y estofado de imdgenes, decorando muchas obras de su amigo y paisano
Martinez Montafiés. El altimo hijo de Melchor, que nos interesa, leva el mismo
nombre que el padre, y fue bautizado ¢l 4 de Octubre de 1566, Discipulo de Sebastian
de Solis hacia 1583 en Jaén, a finales de siglo aparece en muchas ocasiones en Alcala la
Real comprometido en varias obras.

Al tercer hijo de Pedro Sardo y Catalina se le impone el nombre de Baltasar, pero
hubo de morir muy pronto. El siguiente es otro varén al que se le impone en el
bautismo, celebrado el 17 de Julio de 1535, el nombre del padre. Discipulo de Antonio
Sanchez Ceria en Jaén, casé con Leonor de la Torre y tras una larga y fecunda vida
artistica, murid sin dejar ningin heredero, en 1614.77

Dos hijas ocupan el quinto y el sexto lugar, en este orden cronolégico. De Ia
primera, Ana, sabemos, como se ha dicho, que casé y vivié en Priego, siendo la tnica
que desde el primer momento aparece citada en toda la documentacién con el apellido
Rojas, que supongo se trata de una castellanizacién del apellido italiano Raxis. La
segunda hija, que llevaba el nombre de la madre, fue bautizada en 1540, su hermana o
habia sido tres afios antes y caséd con Tomas Ortiz.’®
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El séptimo es otro varon, Nicolds como el abuelo paterno, fue bautizado el 14 de
febrero de 1542. También se dedico a las Bellas Artes y formé parte en muchas
ocasiones de la sociedad laboral familiar, Cas6 dos veces, pero ninguno de los hijos
habidos en ambos matrimonios se dedicaria a la tradicional profesidén de la familia.

La octava y el noveno, Leonor y Miguel, son de gran interés por ser los hijos
predilectos de los padres. Siempre permanecieron en el domicilio paterno, alin muerta
la madre v en consecuencia son los mds beneficiados econdmicamente en el segundo y
ultimo testamento paterno, hasta tal punto que consciente nuestro artista que tal
mejoramiento puede traer rencillas y enfrentamientos entre los hermanos, en una de sus
mandas pide a todos los hijos que tengan paz. Ella, bautizada el 3 de Julio de 1544, fue
una muchacha débil y enfermiza que quedd soltera y murid pronto, dejando como su
1inico heredero a su hermano Miguel. Este bautizado el 26 de Junio de 1547, acompaflé
junto con su hermano Juan a su padre en su viaje a Italia, en e que visitaria Roma y
vuelto de nuevo, hacia 1569, se establece en Alcald, desplegando una intensa actividad
artistica, de la que lamentablemente no queda casi nada que se le pueda atribuir con
certeza.

El décimo es el gran Pablo de Rojas. Su bautismo tiene lugar el 16 de Noviembre de
1549. De é1 ya nada sabemos hasta los testamentos paternos, en especial el segundo del
padre en que le menciona de esa manera. De nuevo ninguna noticia volvemos a tener de
nuestro singular artista, a quien se estimaba hasta ahora oriundo de Castilla,!® hasta
1611, pues para esa fecha ya habria muerto en Granada. Por un lado en ese afio, el § de
Octubre, dos de los hijos de su hermano Melchor, ya difunto, dan poderes al hermano

de ellos, Baltasar, para que vaya a Granada y asista al inventario y cobre lo que les
pertenece por fin y muerte de su tio, el escultor, Pablo de Rojas. Ese mismo dia hacen lo
mismo los hijos de su hermanc Nicolds. Por uno de ellos sabemos que heredd 30
ducados, cantidad nada desdefiable para la época y que, multiplicada por ¢l gran
niimero de sobrinos herederos, supondria un montante bastante considerable.?® Final-
mente, dos afios después, Mayor de los Reyes, casada con el pintor granadino, vecino
de Sevilla, Francisco de Villegas, le otorga sus poderes a su marido para que cobre en
Granada lo que le pertenecié de la herencia de su tio Pablo de Rojas.”

Fl séptimo hijo es Juan. Bautizado el 15 de abril de 1554. Tuvo, sin embargo, que
morir pronto, pues el 12 de Enero de 1556, se bautiza a otro nifio al que se le impone el
mismo nombre. Personaje éste que, al igual que Pablo nos plantea multiples interro-
gantes. Sabemos que acompafid a su padre, cuando tendria 13 afios y junto con su
hermano Miguel, a Italia. Pero a partir de esa fecha siempre se le menciona como
ausente. Ante esto cabe preguntarse: ;Se quedd acaso para siempre en Italia practican-
do su noble oficio, donde habia sido llevado quizas intencionadamente por su padre,
para que conociera en sus propias fuentes el arte italiano? o se enrolé en el ejército?
Estas y muchas preguntas que adn pueden hacerse quedan sin respuesta. Lo tnico
cierto es que para una fecha tan tardia como 1598, en que su hermano Miguel hace su
segundo v definitivo testamento® atin estaba ausente. '

Creemos, con estos datos, haber documentado una familia de artistas de excepcio-
nal importancia y trascendencia de la historia hispana, que hacen en definitiva que las
dos grandes escuelas de escultura barroca andaluza aparezcan vinculadas en sus orige-
nes mas de lo que hasta ahora se podia uno imaginar, pues tienen, al menos en sus
principales iniciadores e inspiradores, Pablo de Rojas en Granada y su discipulo Mar-
tinez Montafiés en Sevilla, un mismo punto geografico de partida y unas mismas
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fuentes: el clasicismo italiano, que, traido por algunos miembros del grupo familiar
desde la misma Roma, como se ha visto, hay que valorar en su justa medida, junto con
otras multiples influencias posteriores,

Valgan pues estas notas para deshacer algunos entuertos, de confusiones persis-
tentes en muy doctas plumas, que esperamos rebatir con contundencia ¥y completar en
préximos y —creemos—— necesarios estudios, basados en las poco consultadas y muy
sabias fuentes documentales.?’

NOTAS:

1.- 86lo pequefios retablos se le pueden atribuir a esta familia con certeza, uno en la iglesia de Santa Ana y
otro en Ja ermita de San Marcos, asi como algunas pinturas sueltas en la iglesia de Ntra. Sra. de las
Angustias y de la Consolacién.

2.- Para los miembros de la primera y segunda generacién, {ver cuadro genealdgico adjunto), en este traba-
Jjo emplearé siempre ¢l apellido toponimico de Sardo, pues es normalmente el que aparece en los docu-
mentos; sin embargo para los miembros de ia tercera generacion usaré ef de Raxis, por ser éste el que
aparece con mds frecuencia.

3~ AH.P.J. Lega. 4681. Folios 28-30.

4.- A H.PJ Leg 4548. Folios 536-36 vt.2

5.- A.HP.J. Leg. 4780. Folios 194-95,

6.- Archivo Parroquial de Santo Domingo de Silos. Libro III de Bautismos. Folio 262 vi.@ Aunque Iz fecha
de este hecho es mds tardia, esto no impide aceptar tal afirmacion.

7- AH.P.J. Leg. 4781. Folios 18-21.

8.- GILA MEDINA, Lazaro. Coniribuciones ol Renacimiento Alealaino: La Iglesia de Santa Ana, el raber-
ndewlo de Pedro Sardo y el terno de Juan Martinez Monta#iés. Alcald la Real, 1984,

9.- AH.P.J. Leg. 4776. Folios 4-4 vt.2

10.- Archivo Parroquial de Santo Domingo de Silos. Libro II de Bautismos. La partida de bautismo fue
encontrada por mi buen amigo el investigador de temas alcalainos, el catedrético, D, Francisco Martin
Rosales y publicada en colaboracion con la bibliotecaria y archivera municipal de esa localidad, D2
Carmen Juan Lovera, en el diario “Ideal”, seccién de Jaén, el dia 30 de Agosto de 1984,

11.- Debo esta noticia a mi buen amigo e investigador de temas torrecampefios, D, Francisco Ruiz de
Alcalde Padijla.

12.- A H.P.J, Leg 4574. Folios 448 vt.9 49

13.- AH.P.J. Leg. 4782, Folios 187-87 vt.2

14.- ULIERTE VAZQUEZ, wi’\&“ Luz, Del manierismo al Barroco en I escultura giennense, B.LE.G. Nim,
123, Pags. 41-52. Jaén, 1985,

15.- En el libro I de Bautismos de dicha parroquia, que va desde ¢ 1510 al 34 se encuentran registrados los
tres primeros hijos de nuestro artista. En el libro II, que va desde 1534 al 54, estan inscritos los ocho
hijos siguientes, y el tercero, que va desde 1554 al 78 esta el Gitimo, asi come muchos nietos,

16.- A H.P.J. Leg. 4782, Folios 147-57 vt.@

17.- AH.P.J, Leg. 4899. Folios 543-45.

18.- Ver nota I5.

19.- GALLEGO BURIN, A. Pablo de Rojas, el Maestro de Martinez Montaiiés. En Homenaje a Martinez
Montaiiés. Sevilla, 1937, Pag, 37.

20.- A.H.P.J. Leg. 4840. Folios 795-96 vi.2

21.- A H.P.J. Leg. 4625, Folios 399-400.

22.- AH.PJ. Leg. 4787. Folios 379-85 vt.2

23.- Este mismo tema, aunque con un planteamiento y un enfoque totalmente distinto ¥ con una mayor
amplitud, veré la luz piblica en una revista especializada en temas de arte, que no llega normalmente al
gran piblico lector. De ahi que al tratarse de un tema provincial de tanto interés estd mdas que justifi-
cada su inclusidn.
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FAMILIA DE PEDRO SARDO

Nicolds Raxis y Catalina Lopi Juan de Carrién y Leonor de Cérdoba
PEDRO SARDO RAXIS CATALINA GONZALEZ
Gaspar Baltasar - Ana Nicolas® Miguel Juan
Melchor! Pedro Catalina Leonor Pahlo Juan
1.- Casé con Francisca Serranc y del matrimonio nacieron Catalina, Pedro, Ana, Alonso, Gaspar,

Maria, Melchor, Mayor, Baltasar, Cristina.

2. Casd en primeras nupcias con Maria Lopez y del matrimonio nacié Pedro y en segundas con Catalina

Lopez y nacieron Maria, Ana. Lorenzo, Juan, Pablo, Nicolds y Anton,
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CASTILLOS DE JAEN

Francisco Olivares Barragdn

CASTILLO DE HUELMA

Este Castillo fue concedido en carta de 6 de Abril de 1242 por Fernando IIl a la
Ciudad de Baeza, “cuando se ganare este Castillo”, concesién confirmada por don
Juan 1I al ser conguistado por el Marqués de Santillana en 1438,

En 1319 los cristianos, capitaneados por el Principe don Pedro hacen correrfas por
tierras de Cambil y logran tomar este Castillo de Huelma, pero pronto son desalojados
por Ismael, Rey de Granada.

En 1417 empiezan las luchas entre los moros de Huelma y los Caballeros de Ubeda,
por disensiones sobre aprovechamiento de pastos para el ganado. Intervino en estas
tuchas el Rey de Granada Jusef, y gracias a su prudencia retorné la paz al territorio.
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Estas luchas se recrudecen en ¢l afio 1420 por haber introducido ganado en Cabra
los moros de Huelma, siendo prendidos por los de Ubeda, por lo que el Alcayde de
Huelma escribe al Consejo de Ubeda quejandose de esta accién y comisionando al
Alfaqui Ali Alcomin para solicitar reparacién, pero éste fue insultado. Los de Huelma,
apoyados por Baza y Guadix atacaron por Bedmar y Garciez.

En 1435, don Fernando Alvarez de Toledo y el Obispo de Jaén don Gonzalo de
Stiifiiga, levantaron el sitio de este Castillo.

Don Ifiigo Lépez de Mendoza, Marqués de Santillana, con ayuda de Jaén y de las
ciudades fronterizas le pone sitio. Su Alcayde sali6 a parlamentar con el Marques; pero
entonces se corrid la voz de que el Rey de Granada acude a socorrer al Castillo, y se
rompen las negociaciones. Al ver que esto no era cierto, es atacado de nuevo y en la
mafiana del 21 de Abril de 1438, ante la imposibilidad de seguir defendiéndolo sale del
Castillo v se rinde, pidiendo que los dejen marchar a Cambil y Alhabar.

Todos los asaltantes quisieron entrar los primeros en el recinto del Castillo; pero
ante ello, el Marqués hizo un haz con las banderas, y juntdndolas, las puso en lo mas
alto de la fortaleza.

Una vez ganada Huelma, la pidié Baeza, basandose en el privilegio que le habia
dado Fernando III para agregarla a su jurisdiccion, por lo que el regidor Juan Alfén
tuvo que ir a la corte para hacer valer sus derechos.

Fueron Alcaydes, don Ifiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana en 1440 y el
Comendador Diego de la Cueva, padre de don Beltran de la Cueva, conde de Ledesma,
en 12 de Julio de 1440. _

En 30 de Mayo de 1462, el Marqués de Santillana, desde Guadalajara suplica el
pase de sus privilegios en este Castillo a don Beltran de la Cueva, Conde de Ledesma,
porque se iba a casar con dofia Mencia, su hija. Accede el Rey en carta de 29 de
Noviembre de 1463. En este Castillo escribi6 el Marqués de Santillana sus mas famosas
“Serranillas” que sitlla en los pueblos y campos de Sierra Migina.

En 1812 fue destruido por un incendio provocado por el General Sebastiani al
retirarse con sus tropas francesas.

En fecha de 20 de Mayo de 1971 fue declarada Conjunto Histérico Artistico la Villa
de Huelma.
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APARICION DE RESTOS DE CONSTRUCCION DE LA
ANTIGUA MURALLA DE JAEN.,

José Urefia Castro .

Con ocasién de derribos de casas situadas entre las calles de Millan de Priego, Plaza
de los Huérfanos y San Andrés, se han puesto al descubierto restos de antiguas cons-
trucciones en lo que fue Ia muralla drabe que rodeaba la ciudad y que posteriormente
con la conquista cristiana seria posiblemente modificada y ampliada para mayor segu-
ridad en la defensa de la poblacién. Pretendemos con estas lineas describir lo que
solamente hemos observado y que para una mejor comprensidn ilustramos con unos
dibujos,

En esta zona en la que nos movemos y siguiendo con la descripcién que de la misma
nos hace el Cronista D. José Chamorro Lozano en su libro “Guia Artistica y
Monumental de Jaén” sobre las puertas desaparecidas y actuales, y segin relata el
Dean Mazas: *“la de Baeza, junto al Colegio de Nifios Huérfanos, y son dos puertas en
una dispuestas de modo que ninguna se descubra al frente”.

Como se puede apreciar en esta cita se trata de un lugar importante que constituia
una zona por la que discurria uno de los accesos a este antiguo barrio de San Andrés.
Con anterioridad, el pasado afio en el derribo que también se llevé a cabo en la calle
Millén de Priego, del edificio que ocupé el antiguo Colegio del Divino Maestro, se
pusieron al descubierto en la parte posterior del inmueble, un trozo de muro de
mamposteria, que siguiendo su trayectoria atravesaria la Plaza de los Huérfanos
viniendo a coincidir con las antiguas edificaciones que hoy pueden apreciarse y que en
este caso, se trata de un arco de piedra rebajado, compuesto en su parte frontal por
unas risticas dovelas repartidas en niimero aproximado de cuarenta gue discurren a
ambos lados de una simple piedra que forma la clave, algo mayor que las demés, todas
ellas unidas entre si por una amarillenta argamasa, y que descansan sobre unas infor-
mes impostas del muro de mamposteria. Exactamente sobre estos restos esta situada la
puerta que da acceso (posible camino de ronda sobre la muralla) al antiguo molino
aceitero denominado “La Molineta™ y que ocupa el n.2 39 de la calle de San Andrés,

Las medidas del arco (actualmente lodado por unas losas de hormigén) son las
siguientes:
—2'70 metros de altura (medida tomada desde el intrados al suelo).
—3,10 metros de luz.

Las dimensiones de las dovelas que configuran el arco estan comprendidas entre
0,40 metros de altura por 0,80 metros de anchura, siendo como hemos dicho la clave
del mismo algo mayor.

Como dejamos sentado al principio de este breve tr&bajo, no se ha pretendido otra
cosa que describir aunque sea torpemente, unos restos histéricos de nuestro pasado

medieval, que consideramos de cierta importancia y que posiblemente muy pronto
desaparezcan para siempre, al quedar de nuevo enterrados o derruidos.
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COSTUMBRES Y TRADICIONES

Rafuel Ortega y Sagrista.

VISITAS DE CUMPLIDO

Como hemos referido en el articulo anterior de “Senda de los Huertos™!, la sala
estrado se dedicaba principalmente a recibir las visitas de cumplido, cuando mediaba
previo aviso, cuando se tenfa conocimiento de que esa visita importante se iba a
producir. La demds visitas eran recibidas en el gabinete de confianza, que era la
habitacion de estar, mas intima y abrigada en invierno, mas acogedora, porque era una
estancia vivida, aunque estuviese recargada de cuadritos, tarjeteros japoneses de pared
cuajados de postales, o de almanaques, cuyos tacos tenian en rojo los dias festivos.

La vida social cuando yo era nifio, estaba presidida en Jaén por una dama de la
aristocracia. Era como una virreina en nuestra ciudad, y de hecho representaba a la
presidenta honoraria de la Cruz Roja Espafiola, dofia Victoria Eugenia de Battenberg,
reina que era tan bella que dicen que soportaba perfectamente los vestidos de color
morado.

La dama a que me refiero era “la marquesa”. No es preciso citar el titulo nobilia-
rio. Todos la conocian, todos la admiraban. Mujer menuda, viva, expresiva, de distin-
¢ién natural, que vestia con esa elegancia inadvertida a primera vista que consiste en no
llamar la atenci6n, ni proponérselo, sino que s6lo ojos muy expertos sabian apreciar
aquellos detalles de gusto, propios de espiritus refinados.

En torno a “‘la marquesa” giraba lo m4s selecto de Jaén. Eila habia organizado el
hospitalito de la Cruz Roja, en los jardines que habia a las espaldas del Palacio Provin-
cial, con su arquitectura toda blanca, como de confiterfa, que hace pocos afios hemos
visto desaparecer. Era su obra predilecta, y para mantenerla organizaba veladas en el
teatro Cervantes, comprometiendo a la juventud de aquel Jaén sefiorial del primer
tercio del siglo.

iCudntos noviazgos y romances salieron de aquellos ensayos de inocentes comedias
o entremeses; de cuadros plasticos, de coros de zarzuelas, de pericones argentinos!,
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O patrocinaba en la vieja plaza de toros, isabelina y roméntica, a la que se entraba
por los palcos, carreras de cintas, cintas que pintaban las jovenes casaderas; o festiva-
les taurinos en que eran presidentes las muchachas maés bellas de la ciudad. Ocasién
para lucir las graciosas madrofieras, las antiguas mantillas de blonda y los mas hermo-
sos mantones de largos flecos de torzal y de las mds variadas tonalidades de seda,
bordados en varios colores o en uno sdlo.

Y en verano presidia las deliciosas tardes de Jabalcuz, en los jardines de Jerez
centrados por aquel Nifio de la Espina que ya ha desaparecido, jardines trazados por
don Cecilio Rodriguez, jardinero mayor de la Corte.

Aquellas tardes de los jueves en que acudia a Jabalcuz todo lo mas distinguido de
Jaén, en potentes automoviles de 40 caballos, de rutilantes niquelados y de historiadas
bocinas, “guiados”, como entonces se decia, por “Chauffeurs” de uniforme, incluso
acompafiados de mecanico, lo que suponia un lujo asidtico.

So6lo una aristocratica familia, la de Acufia vy Gomez de {a Torre, iba a Jabalcuz en
su coche de caballos, una linda y charolada jardinera tirada por un tronco de brillantes
y limpios corceles cargados de cascabeles, que braceaban elegantisimos y salian los
primeros para llegar los dltimos, con lo que conseguian sus ocupantes disfrutar como
njadie del magnifico paisaje de aquellos contornos.

Sefioras de sombrero, de precioso quitasol, de largos collares y bolsitos de malla y
cadena de plata, que sentdbanse en torno a los veladores, al aire libre, para tomar una
cerveza del Lagarto o un helado de albaricoque, mientras las chicas marcaban los muy
afectados pasos del tango en la pista de baile, al compas de una orquesta situada bajo
los altos arboles de los mismos jardines, escenas de los afios veintes que captd como
nadie el dibujante Penagos, que entonces estaba de moda.

Todas estas actividades obligaban a *‘la marquesa”, finica persona de la capital que
tenia en su casa calefaccion central, a llevar una intensa vida de sociedad, visitindose
con toda la clase alta y media, para obtener su colaboracion en las obras benéficas que
impulsaba. ’

Pero como ““la marquesa™ era una mujer muy discreta, muy delicada, nunca gusta-
ba sorprender a sus visitados. Y por eso se ingeniaba para que sin un aviso previo, o
directo, que podia ofender, las sefioras supieran que se proponia ir a verlas.

Entonces, siempre encontraba ocasidn, bien al salir de misa, bien por teléfono de
manubrio, 0 en un encuentro casual callejero, para insinuar su visita.

—;Y Mercedes, como esta?, hace tanto tiempo que no la veo... el martes voy a ir a
visitarla.

Y la interlocutora no perdia tiempo en decirselo a dofia Mercedes, pues habia como
un acuerdo tdcito entre todas las sefioras para ayudarse en semejantes ocasiones.

En seguida, la sala estrado se desenfundaba, se¢ hacia una limpieza a fondo, se
decoraba con macetas de pequeifias palmeras, que era ¢l no va mas de la elegancia, y
hasta al gatito se le ponia un cascabel o un lazo azul al perrito hulh.

Y cuando la ilustre visitante llegaba, era recibida por una criada con delantal con
peto blanquisimo y recién planchado que la pasaba a la sala, la sala que lucia en todo su
esplendor. E iba a avisar a la sefiora, que se hacia esperar breves instantes, y aparecia
pronto bien arreglada y empolvada, ¢ incluso con unos toques de perfume francés, ese
perfume que aguardaba en su delicioso frasco de cristal las tardias ocasiones en que se
empleaba.
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Unas veces la visita tenia el piadoso objeto de pedir una alhaja familiar para
incrustarla en la corona de oro que se iba a hacer a la Virgen de la Capilla. Fn otras
ocasiones para solicitar la participacién de las hijas en la témbola que se iba a instalar a
favor de la Cruz Roja, o para postular en la fiesta de la banderita, o a fin de presidir una
mesa petitoria, o incluso para que alguna de las jévenes fuese dama de los Juegos
florales que se estaban organizando, siempre todo ello con finalidad benéfica.

Y sus honrosas solicitudes eran bien acogidas, con un secretillo orgullo de haber
sido elegida, de representar un digno papel en la pequefia corte de dama tan principal.

Y se llamaba con la campanilla o por el timbre eléctrico a la sirvienta, que iba a
avisar a las chicas, que quiza estaban dando su clase de piano, y acudian sencillamente
vestidas, para lo que se habian preparado anticipadamente, y recibian sonrojadas los
halagos que de ellas se hacian.
—iPero como estd Merceditas, si ya es un encanto de mujer; déjame, déjame que te vea:
es enteramente su abuelal. jCuanto nos queriamos!.

JUNTO AL RESTAURANTE DE JABALCUZ

Y luego comparecia don José, con su impecable traje de calle, su botonadura de oro
v los gemelos de brillantes...

Y la visita se acababa pronto, pues ya lo recomendaba un discreto refran: “Las
visitas, cortitas™.
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Y la sala, la querida sala estrado, habia llenado dignamente, una vez mas, su come-
tido de excepcidn, y al dia siguiente se volvia a enfundar, v se cerraba con dos vueltas de
Have..,

Luego, la alta dama, siempre generosa y atenta, corresponderia con un delicado
obsequio a la colaboracién de las muchachas en sus fiestas benéficas.

Y un dia llegaria su criado con una preciosa caja de bombones de ““La Dugquesita™,
una confiteria de la caile Fernando VI de Madrid, que ain perdura, en donde *la
marquesa’” compraba sus regalos, pues los duefios eran de Jaén. O enviaba un estuche
con una medallita de oro y ndcar, con su cadena; o si era en verano, un pequefio
abanico de aquellos decorados con un gallo francés, “el Chant-Clair” que hicieron
furor por entonces. Siempre objetos adquiridos en Madrid, que causaban mayor sensa-
cién por eso de ser de la corte; mas incluso que si se hubiesen comprado en Fernando
Muifioz, ia tienda de la calle Maestra gue era el “summun” de Ia elegancia local.

En general, las visitas de cumplido se hacian entre los sefiores por diversos motivos
de cortesia; mantener una amistad, agradecer una atencion, devolver otra visita, un
feliz acontecimiento, una desgracia, de despedida por cambio de residencia.

Las sefioras iban ataviadas con traje de calle y sombrero, alhajadas y perfumadas.
El caballero con su bastén, terno, reloj de cadena y dije, cuello y puiios almidonados;
alfiler de corbata, zapatos muy brillantes con botines gris perla o beige, de gran efecto,
y desde luego, su flexible de fieltro, o cannotier de paja dura, segiin la estacion. Estas
visitas no solian anunciarse, y si los visitados no estaban, se tenian por realizadas y se
dejaba tarjeta, doblada adecuadamente. Porque las tarjetas de visita, como las flores y
los abanicos, tenfan un lenguaje propio, hoy ignorado. 5i se trataba sblo de una visita,
se doblaba el 4ngulo superior derecho; si era una felicitacién, el inferior izquierdo; si de
una boda, los dos de la izquierda, etc.
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Asi era la vida burguesa de aquel Jaén provinciano, casi olvidado en la geografia
nacional. Aquel Jaén mucho més pequeiiito y pobre que el actual, pero en el cual las
férmulas sociales se respetaban y su buena sociedad sabia encubrir discretamente sus
defectillos con un barniz de educacion que era como esa espuma del champagne en la
que estd la gracia de su atractivo, el misterioso embrujo de su bouquet.

NOTA
1.- La ilustracién correspondia al salén de las sefioritas de Santa Maria Mediano.
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LA CUSTODIA DEL CORPUS,
DE LA CATEDRAL DE JAEN.

Una historia en tres tiempos.

Manuel Lipez Pérez,

El jueves 29 de Mayo de 1986, festividad del Santisimo Corpus Christi, la S. I. Cate-
dral de Jaénlestrenaba una singular custodia para procesionar al Sacramento del Amor por
las calles de la civdad. :

La Custodia, muy similar a la gran custodia procesional de la Catedral labrada en el
siglo XVI por el platero Juan Ruiz "El Vandalino™, ponia fin, con esta su primera salida
procesional, a una larga y vieja historia en tres tiempos, en la que la fe, el dolor y la
esperanza, se entremezclan para venir en definitiva a recordarnos, que sdlo en Cristo estd
la Resurreccion y la Vida. Una historia en tres tiempos, que vamos a tratar de recoger al
hilo de este singular acontecimiento.
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TIEMPO PRIMERO: FE Y ARTE

En el siglo XVI, la Catedral de Jaén vive una época de esplendor, enla que van pare-

Jas las motivaciones espirituales y las artisticas. Y una de las miiltiples iniciativas surgj-
das de aquel excepcional momento, fue la realizacién de la Custodia procesional del
Corpus que llegaria a ser durante siglos, uno de los m4s preciados tesoros de la iglesia
giennense.

La Custodia procesional de la 8. I. Catedral de Jaén, una de las més bellas de
Espafia,; surgié como consecuencia del contrato otorgado en 20 de Diciembre de 1535,
entre el Cabildo Catedral y el afamado platero Juan Ruiz “E/ Vandalino”, a la sazén
vecino de Sevilla.!

En ese contrato, firmado en nuestra ciudad y del que fueron testigos los vecinos de
Jaén Alvarez de Herrera, Ruiz de Molina y Benito de Torres, el genial platero se
comprometia a realizar, en el plazo méximo de cuatro afios, una custodia “laborada al
romano”, segun el disefio que presentaba. Este disefio, que en prueba de conformidad
firmaron, aparte del platero, el M. L. Sr. Dedn, el canénigo Vela, el racionero Juan de
Medina y el escribano Juan Ruiz —de apelativo idéntico al platero— quedaba en poder
del artista, con la obligacién de exhibirlo cuando asi se le reclamara. '
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Segtin las cldusulas pactadas, el orfebre se obligaba a seguir fielmente el disefio
aprobado, bajo multa de 1.000 ducados si se separaba del proyecto; a no aceptar otros
trabajos mientras estuviera ocupado en la Custodia de Jaén y a comprometer una
fianza de dos cuentos {0 lo que es lo mismo 2.000.000 de maravedis, o 58.823 reales, o
5.347 ducados) para responder de su compromiso.

El Cabildo Catedral le daba de plazo para que se trasladase a Jaén, hasta finales de
Enero de 1536, comprometiéndose a proporcionarle una vivienda digna v adecuada.
Igualmente le facilitarian 400 marcos de plata —unos 92 kms-— para iniciar los
trabajos.

 Cada afio, el orfebre deberia tener labrada una cuarta parte de la Custodia, o sea
trabajar 100 marcos de plata. Por cada marco de plata —unos 230 gms—— que labrara,
se le abonarian cuatro ducados, pagaderos en dos plazos.

Finalizado el trabajo, una comisién de cuatro plateros, —dos designados por el or-
febre v otros dos por el Cabildo- supervisarian la obra y aceptada, se procederia al
pago total y liquidacion del contrato.

Juan Ruiz “‘ef Vandalino” se trasladé a Jaén y es vigja tradicidén, que se le
proporciond una casa en las proximidades del Convento de la Merced, donde instald su
taller. Esa calle, que durante muchos afios se lamaria “de la Custodia’, desapareci6 al
edificarse sobre ella.?

El platero siguié las lineas del contrato y en 1540 termind la Custodia.

Surgieron entonces diferencias, por motivo de la liquidacién del pago. Y por
acuerdo mutuo de 5 de Octubre de 1540, el arriero Pedro Lo6pez llev la Custodia a la
vecina ciudad de Granada, con el fin de que el obispo giennense D. Francisco de
Mendoza (1538-1543), que accidentalmente se encontraba alli, arbitrara una solucién
justa.

Gracias a la mediacién y arbitraje del obispo, hubo acuerdo entre los litigantes y en
3 de Mayo de 1541, se liquidaban cuentas por escritura ptiblica, terminando de pagarse
al platero en 1547,

Para completar ¢l esplendor de la nueva Custodia, en 1541 se le encargaron al
Vandalino cuatro candelabros de plata, a cuyo efecto se le facilitaron 40 marcos de plata
—unos 9 kms. 200 grs.— que trabajé con su peculiar destreza.

"En total se invirtieron en la ejecucién de la Custodia una suma de 1.039.000
maravedis v 101 kgrs., 200 grs., de plata.

Si tomamos como base la cotizacién de la plata en la actualidad —Junio 1986— a
27°842 ptas/gramo, veremos que sélo la plata invertida, importaria la suma de
2.817.610 ptas.

Afios después, en 1538, se encargd a otro genial platero, el giennense Francisco
Merino la realizacidén de unas andas de plata para portar la Custodia en los momentos
de solemnidad procesional.’

La Custodia media aproximadamente dos metros de altura, La formaban seis
Cuerpos.

La base o peana era de forma exagonal. Sobre clla se alzaba el primer cuerpo,
constituido por seis bases adosadas a los lados de un sector de exaedro, sobre el que
unos angeles sostenian el viril, que tenia un diametro de doce centimetros.*
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De cada una de las bases, surgian seis delgadas columnas de afiligranado trabajo,
que encerraban en su parte baja imagenes de los Apdstoles y en la parte superior doce

campanitas de plata,

El segundo cuerpo apoyaba su base en seis arcos de medio punto. Este cuerpo se
decoraba con las figuras de Abraham e Isaac, aparte de una serie de angeles,

En el tercer cuerpo figuraba la imagen de Maria.

La imagen de San Juan podia verse en el cuarto cuerpo. Y culminando la Custodia,
una estatuilla, gue segiin unos simbolizaba la Fe y seghn otros la Resurreccidn.

Todo el conjunto llevaba profusa decoracién a base de templetilios, hornacinas,
doseletes, columnas, balaustradas, flameros y relieves de muy diversa tematicas.

Esta era en sintesis la obra. Por lo que respecta a su autor, Juan Ruiz “ef
Vandalino”, muy poco sabemos.’

Se sabe que fue discipulo de Enrique de Arfe, que hacia 1523 vivia en Cérdoba, de
donde pasd a Sevilla, ciudad donde atn vivia en 1550 y al parecer fallecid.

De su obra, hay noticias de una cruz para Zafra (Badajoz), un viril para el
Convento de San Pablo, en Sevilla y las custodias de Baza (Granada) y Fuente Ovejuna
(Cérdoba).

Su sobrenombre “e! Vandalino™ hacia honor a su condicién nativa pues equivale
“al andaluz”.

En sus primeros tiempos, la Custodia se colocé en el altar mayor de la 8. 1.
Catedral, en razén a su caricter ornamental. E] cronista Pedro Ordéfiez de Ceballos
precisa en uno de sus trabajos, que el Santo Rostro estaba “ensre la Custodia y la
imagen de N.* 8.* de la Antigiia”, lo que nos localiza su ubicacion dentro de nuestro
primer templo.f

Luego, al inaugurarse la nueva Catedral en Octubre de 1660, Ia Custodia pasé al
presbiterio, hasta que al realizarse el actual manifestador, a finales del XVIII, se pasé a
la Sacristia, donde siempre se la tuvo como la gran joya del tesoro catedralicio. Como
tal presidié varias exposiciones celebradas con diversos motivos.’

A lo largo de la historia sufrié diversas reparaciones.

En Enero de 1731 se acordé “... que se compongan y reparen algunas piezas de Ia
custodia grande que se hallan maltratadas y que sin desarmarle pieza alguna, se limpie
lo mejor que se pueda y que para ello se ponga en la sacristia mayor, en donde asistir4 a
trabajar el platero...”.

También tenemos noticia de otra pequefia reparacién que se le efectué en 1810,

El afio 1927, el Cabildo Catedral, encargé a la Casa Meneses, de Madrid, la realiza-
cién de un trono de alpaca plateada, de dos metros de ancho por dos y medio de largo,
decorado con casetones en sus frentes labrados al estilo renacimiento con atributos de
la Pasi6n y con faroles a /a romana en sus &ngulos, con el fin de realzar la solemnidad
procesional de la Custodia. Este trono, estrenado el 16 de Junio de 1927, festividad del
Corpus, supuso un adecuado complemento que hizo de nuestra Custodia un trono
bellisimo para que el Sefior recorriera en toda su gloria y majestad las calles de Jaén.?
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TIEMPO SEGUNDO: DOLOR Y OLVIDO

El dig 1! de Junio de 1936, festividad del Corpus, la Custodia labrada por Juan Ruiz
“‘el Vandalino’, recorria por 1ltima vez la tradicional carrera de la procesion eucaristi-
ca.

Poco después, Jaén, como toda Espafia comenzaba a vivir una etapa triste y
penosa.

La S. 1. Catedral fue transformada en prisién. Y las mejores piezas de su orfebreria
fueron objeto de un absurdo expolio.

Entre estas piezas figurd la Custodia.

Las noticias sobre las vicisitudes de esta joya son confusas, deformadas y subjeti-
vas. Pero de las muchas versiones se puede sintetizar, con mayor concrecién lo
siguiente:

El dia 14 de Agosto de 1936, la Custodia, junto a otras piezas de plateria, fue
. sacada de la Catedral. Desde el barandal de 1a lonja Norte, se dej6 caer a la batea de un
camién situado en la Calle Campanas.. Se Hevd al cercano Palacio de la Diputacion,
sede del Gobierno Civil. La Custodia ya iba rota, pues se fracturé al ser arrojada al
camidén. En el Gobierno Civil, se desmontd torpemente y en un pequefio crisol traido
de la Escuela de Artes y Oficios se intentd la fundicién. Luego ——segin referencias de
D. Juan Montijano Chica— se llevd a Linares, donde se fundié por completo junto a
otras piezas de plata.

El Dr. Miguel Benedicto anota que “... fue fundida para su venta y segtin noticias
que he podido adquirir se vendi6 en 7.000 ptas...”.* Y segiin un acta notarial levantada
ante el notario de Jaén D, Arsacio del Prado y Campillo el 4 de Octubre de 1936, junto
al Santo Rostro y a otras joyas, se enviaban a la sucursal del Banco de Espafia en
Vaienciaj, treinta y siete barras de plata, entre las que figuraban dos de la va fundida
Custodia. Extremo que confirma un informe, elaborado en noviembre de 1937 para el
Excmo. Sr. Fiscal General de la Repuiblica, por la Comisaria de Investigacion y
Vigilancia y la Junta Delegada del Tes6ro Artistico de Jaén.'® :

De esta forma absurda se perdid aquélla gran obra de arte.

Finalizada la guerra civil, se intenté paliar la pérdida de la Custodia, con una
solucién digna y adecuada.

A tal fin, se aproveché el trono estrenado en 1927, Sobre él, en Junio de 1944, se
colocd un bello templete, obra del orfebre José Angulo, de Lucena (Coérdoba), muy en
consonancia con el trono.

Constaba de un basamento inspirado en el de la Custodia antigua. De sus esquinas,
realzadas con elegantes pedestales, se alzaban cuatro grupos de columnas pareadas, de
orden corintio, que sostenian un labrado entablamento, coronado de moldurones y
pindculos. Sobre €I, se figuraba una clpula semi-esférica coronada por una cruz.

Todo el conjunto estaba realizado en alpaca plateada y los relieves dorados.
Componfa un trono muy equilibrado y clésico.!!

Bajo el templete iba la Custodia.

Es una bella Custodia, de unos 77 cms. de altura, compuesta de dos cuerpos,
realizada en plata sobredorada, con el aditamento de esmaltes rojos y blancos y
cristales rojos, blancos y verdes, Obra andnima, del siglo XVII, posiblemente de taller
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madrilefio, llegada a la Catedral entre los fondos heterogéneos del denominado
Servicio de Recuperacion Artistica.

La base va decorada con cuatro escudos heréldicos. Sobre ¢lla se eleva el pie, en
forma de jarrén, con cuidada y profusa decoracidn. Sostiene una base cuadrada,
adornada con pequefios salientes en los dngulos, sobre los que figuran las imagenes de
los Padres de la Iglesia. Tras ellos se levantan parejas de columnas déricas, que
sostienen un entablamento que sirve de base al segundo cuerpo.

En el centro de este primer cuerpo descrito, va el viril, de unos 17 cms., de
didmetro.

Los lados del segundo cuerpo semejan una escalinata, sobre la que van sentadas
figuras representativas de la Fortaleza, la Prudencia, 1a Templanza y la Justicia. En los
4ngulos unos bellos pindculos. Centra este segundo cuerpo una bellisima cupulita
coronada por una cruz y alzada sobre vanos rectangulares, Dentro del conjunto va la
imagen del Salvador.

Con estos elementos, el trono, el templete v la custodia, se conseguia en 1944 una
carroza procesional del Corpus, que intentaba lenar el sensible vacio que habia dejado
el recuerdo de la destrozada Custodia de Juan Ruiz "¢/ Vandalino”.

La solucifn ideada se aceptd con general complacencia. Pero a la vez sirvié como
aguijon para el recuerdo.

Coincidiendo con aquella primera salida de la nueva carroza del Corpus, el
canbnigo magistral de la S. I. Catedral D. Antonio Ferreirc Lépez, lanzaba un
llamamiento en las paginas de la revista local “PAISAJE”, insinuando la urgente
necesidad de abordar la realizacién de una reproduccién de la desaparecida Custodia
del “Vandaling”.'

Las palabras de aquel ilustre capitular de nuestra S. I. Catedral, bien merecen
reproducirse en lo esencial, ya que sin duda en ellas est4 el gérmen de la actual realidad.

Entre otras cosas, el Sr. Ferreiro Lépez escribia:

“.. La Custodia de Jaén. ;Quién no la recuerda? Viéndola pasar por nuestras calles
nos hacia pensar que Vandaelvira y el Vandalino sintieron el aleteo de una misma inspira-
cién. Sobre la piedra y el metal dejaron uno y otro el mds bello poema que cantara la
esencia de nuestro dogma cristiano. Se ha dicho que Miguel Angel tuvo que conocer el
texto hebreo de la creacidn genesiaca para decorar la Capilla Sixting. Yo digo que
Vandaelvira y el Vandalino tuvieron que conocer bien a fondo la ascética cristiana para
concebir esta Catedral para nuestra Custodia y aquella Custodia para nuestra Catedral.
Se exigian y se completaban. Ambas eran —plasmada en granito y plata— la mds bella
traduccion del hilarem datorem diugit Dominus: el Sefior ama al gue con gozo le presenta
su ofrenda. Primer efemplar renacentista del siglo XV1, esbelta como los cipreses de Sion,
en un concertante maravilloso de arcadas, torres, cipulas, estatuillas' y grecas, iba predi-
cando nuestra Custodia por las calles de Jaén en aguellas doradas marianas del dia del
Sefior ese ascetimo cristiano que ora es la paz en los labios de Cristo, orq el gozaos en la
pluma de Pablo, siempre la luz en las obras del Amado, como ahora lo sigue cantando la
‘arquitectura de nuestra Catedral.

El martirio de Espafia alcanzé a nuestra Custodia, hiriendo el alma jaenera. El
Cabildo Catedral, incansable en la reconstruccicn de los dafios ocasionados al mds bello y
suntuoso templo de la Provincia, ha procurado restafiar esta herida: un bello templete que
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cubre rica custodia renqcentista sobre la existente carroza forman un conjunto que tiende a
mirar por el decoro de nuestro cortejo procesional de Corpus.

Pero no basta, declamos al principio, el bdisamo vigjero del buen samaritano. La
herida estd " sin curar. Sunt lacrimae rerum, se ha dicho; también lloran las cosas. iAy del
pueblo de Jaén si no sabe escuchar ese llanto con que la Catedral de Vandaelvira llama,
pide y exige a su hermang la Custodia del Vandalino...! jSerfa tanto como no sentir herida
su propia almal...

¢D¥ quién ha de ser la iniciativa? Como siembra lanzada a voleo dejamos caer estqs
ideas en las pdginas hidalgas de nuestra Cronica Provincial, Que aguellos que en alboradas
serenas saben escuchar la melodia y el llanto de nuestra Catedral, verdadero centro de
nuestra alma jaenera, se aunen y con el favor divine y la ayuda de todos pronto encuentre
la plata que da el corazdn de nuestra Provincia a un orfebre digno sucesor del Vanda-
lino...”.

No encontraron respuesta aquellas preguntas. Y durante largos afios, Jaén vi6
pasar al Sefior sobre la carroza del Corpus modestamente recompuesta en 1944 a base
de tan heterogéneos clementos.

El tiempo, balsamo infalible para todas las llagas, fue cicatrizando el recuerdo de la

gran custodia catedralicia. Y los giennenses de la postguerra, llegamos a indentificar-
nos con la peculiar carroza que presidié nuestros Corpus de nifios.

L B

TIEMPO TERCERO: ESPERANZA Y REALIDAD

La mafiana del jueves 13 de Junio de 1963, festividad del Corpus, Jaén se vid
sacudido y gratamente sorprendido por una alocucién pastoral que el obispo de la
Diéeesis, D. Félix Romerc Menjibar difundia profusamente en los medios locales de
comunicacidén social v a través de unas hojas que se repartian en la entrada de los
templos.’?

El obispo convocaba a los giennenses con estas palabras:
Venerables hermanos y amadisimos hijos de Jaén:

Un dia de feliz recordacidn la piedad eucaristica de vuestros antepasados encargé al
platero Juan Ruiz la confeccidn de una custodia procesional para lHevar en triunfo por las
calles y plazas a Jesus Sacramentado. El genio del Vandalino supo aprisionar resplando-
res de arte en las maravillas de una joya que admiraban todes. Jaén habia dicho: lo mejor
para Cristo. Y durante 397 afios la capital del Santo Reino adoré la Eucaristia en el trono
luminoso de la mds valiosa orfebreria espafiola. Aquella custodia era la alegria y el orgullo
de Jaén porque podia ofrecer al Sacramento del Amor lo que, atdnitos, admiraban propios
¥y extrafios.

Otro dia aciago, en 1936, las filigranas de plata, las columnitas y doseletes, los arcos y
las esculturas desaparecieron al ser destrozadas, fundidas y transformadas en unos
lingotes de metal. La injuria artistica unidse con el sacrilego delito, y en la historia de Jaén
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quedd pendiente una deuda: la de reparar y desagraviar al Buen Jesis, devolviéndole el
trono que la maldad de los hombres le arrebatd.

El Jaén catdlico sintic la pérdida v la ofensa como herida abierta en la carne de su
entraiia secularmente cristiana. La sintid, y aun la siente.

JPor qué no nos lanzamos a la empresa de reproducir en lo posible la custodia desapa-
recida, sustituyéndola por otra que se le asemeje en traza'y rigueza artistica y en valor
material? Otras capitales lo han llevado a cabo. La empresa no es insuperable. Jaén tiene
fe, amor y posibilidades para acometeria con garantias de éxito. Lo que hicieron nuestros
mayores, ;por qué no vamos a poder hacerlo nosotros? El deseo ardiente que abrigamos se
convierte hoy en pregén publico al airve del dia del Corpus en las pdginas del diario “Jaén”.
Mds ain: el pregon es propdsito y decision, después de conocer la aciitud y el fervor
ecuaristico de nuestras cardlicas autoridades, de los Cabildos Catedral y Municipal, de
personas represeniativas y de hijos ilustres de esta tierra bendita.

Con el pensamiento puesto en Dios y con el dnimo resuelto a ejecutar esta obra, por la
gloria del Santisimo Sacramento y por el prestigio religioso de Jaén, queremos que resuene
esta Hlamada en la conciencia de todos. Nunca cerrdsteis vuestros oidos a la voz del Pastor,
cuando os pidic auxilio y colaboracidn en graves momentos o tareas dificiles y costosas. La
causa para la cual os pedimos ahora cooperacion generosa es la mds sublime: la gloria de
Dios en el triunfo de la Eucaristia. Que el santo y sefia sea éste: Jaén por su nueva custodia
para Jesiis Sacramentado.

[Todos decididos a reparar la injusticial [Todos dispuestos a ayudar a la gran empresal
[Todos deseosos de rendir un ferviente homenaje de desagravio al Amor de los Amores!.

En la fiesta del Corpus Christi de 1963.
T FELIX, Obispo de Jaén.

Inmediatamente se formaron dos comisiones encargadas de dar forma al proyecto.
La Comisién de Honor la constituian las autoridades provinciales y locales y algunas
personalidades de la ciudad. La Comisidon Ejecutiva, al frente de la cual figaraban el
Dedn de la S. I. Catedral D. Agustin de la Fuente Gonzélez y el Arcipreste D. Juan
Montijano Chica, era 1a que llevaba el peso del proyecto.

La idea era abrir una suscripcién piblica en la que se admitian donativos en
metélico y en objetos de oro, plata y piedras preciosas. Estaban ¢n la mente de todos las
suscripciones realizadas por la Cofradia de Ntra. Sra. de la Capilla, Patrona de Jaén
para adquirir las coronas y el trono procesional y se confiaba plenamente en el éxito,

El Sr. Obispo con 50.000 ptas., y ¢l Cabildo Catedral con 25.000 ptas., 10 Kgrs. de
plata v 15 grms. de oro, encabezaron la suscripcidn.

Rapidamente empezaron a recibirse donativos. Las listas de donantes, con intere-
santes reportajes elaborados por el candnigo D. Juan Montijano Chica se fueron
publicando a lo largo de 1963 y 1964 en el diario “JAEN™. Y el ambiente se fue
caldeando.’

Se buscd con toda diligencia material gréfico y documental sobre la desaparecida
Custodia, Con esta base, se hizo un encargo al orfebre madrilefio D. José Puigdoliers
0. Vinader.

El 7 de Septiembre de 1964 vino a Jaén el orfebre presentando dibujo de 2,50 m. y
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LA CUSTODIA SUBE POR BERNABE SORIANO - 1927,

LA CUSTODIA PASA ANTE SAN ILDEFONSO - 1950,

LA CUSTODIA REGRESA A LA CATEDRAL - 1986,
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otros a media escala sobre el proyecto de la Custodia, que en lineas generales respetaba
la obra del “Vandalino”, con modificaciones obligadas en razdn a la actualidad,

~ En conjunto se esperaba invertir en la obra 108 kgrs. de plata y 1 kgr. de oro {en
aquella fecha el oro se cotizaba a 66 ptas./gramo y la plata a 2,50 ptas./gramo). El
presupuesto del trabajo se cifré en 1.750.000 ptas.

Dado el calor con el que se acogié el proyecto, se pensaba cerrar la suscripcién a
fines de 1964. Se encargd una maqueta del proyecto para exhibirla con motivo de la
Feria de San Lucas. Y se contaba con estrenar la Custodia el dia del Corpus, 17 de
Junio de 1965,

Se empezaron a trabajar los treinta y seis paneles de la parte baja y las cuarenta y
dos esculturas...

Pero desgraciadamente una cadena de circunstancias adversas torcié el ilusionado
proyecto.

Surgieron discrepancias artisticas, en el deseo de buscar una fidelidad méxima al
trabajo... Todo lo ya realizado se guard6 en un banco madrilefio, a 12 espera de una
solucién factible... El obispo D. Félix Romero Menjibar (1954-1970) dejé Jaén vy pasd
al arzobispado de Valladolid, donde falleceria en 1974...

Habia llegado las nuevas directrices pastorales del Vaticano II... Fueron fallecien-
do la mayor parte de los capitulares que componian el Cabildo Catedral que inicid la
obra.,. Las gentes se olvidaron del tema...

Sin quererlo, se fue creando una situacién delicada. Eran muchos fieles que habian
aportado su 6bolo. Eran muchos los que se habian desprendido generosamente de
joyas de gran valor sentimental...

En 1977, el Consejo del Presbiterio abordd en profundidad el tema v se decidié
reiniciar los trabajos. Se hizo cargo de ellos la prestigiosa orfebreria Angulo, de Lucena
(Cérdoba), quien trabajé en el proyecto hasta 1982, invirtiéndose, aparte de lo que ya
se habia hecho en Madrid, un total de 2.232.610 ptas.

Tras un nuevo y ligero pardn, en 1983 se iniciaba la dltima fase en los Talleres
Villarreal, de Camas (Sevilla), a cargo del maesiro artesano Francisco de Toro Plaza.

Esta ultima fase, Ia mas costosa, fue posible gracias a un generoso donativo
anénimo de varios millones de pesetas; a una cantidad superior a los tres millones de
pesetas, conseguida con la venta de objetos y al sacrificio de bastantes detalles del
proyecto inicial, con el fin de no encarecer la obra y darle final feliz,

Pese a todo, se ha conseguido una excepcional Custodia, que sin duda serd orgullo
de nuestra Catedral.

El basamento, delicadamente trabdjado, lleva en relieve los escudos de la provincia
de Jaén, del obispo Romero Menjibar, de Espafia, de S. S. el Papa Juan XXIII, de 1a
ciudad de Jaén y del Cabildo Catedral.

En un lateral, figura esta inscripcién: ORFEBRERIA VILLARREAL CONSTRU-
YO ESTA CUSTODIA/(EN SU SEGUNDA FASE), PARA LA CATEDRAL DE
JAEN/ENTRE LOS ANOS 1983 Y 1985 EN CAMAS (SEVILLA).

El ostensorio, en el que el viril iba a ir sostenido por cuatro 4ngeles, se ha

modificado esencialmente, sustituyéndolo por una pequefia custodia que se exhibia en
el Museo Catedralicio. Obra andnima, del XVII, tal vez de taller madrilefio,

A8



En los cuerpos segundo, tercero y cuarto, se han suprimido las proyectadas image-
nes de San Juan Bautista, San Fernando, San Pedro Pascual, San Eufrasio, San Pas-
cual Bailén, Santa Catalina, San Amador, San Juan de la Cruz y Santa Teresa.

Al contar ya con la nueva Custodia, el viejo trono procesional ha visto suprimido
otra vez el templete y se ha adaptado para recuperar su primitiva funcién.

Y asi, en la mafiana del dia del Corpus, 29 de Mayo de 1986, tras veintitrés afios de
espera y casi al medio siglo de su absurda destruccién, la ciudad de Jaén ha visto pasar
por sus calles la gloria y majestad del Sefior, ofreciéndose Sacramento del Amor, Pan
de Vida, desde la filigrana artistica de una Custodia, muy similar en la forma y en el
espiritu, a la que un dia venturoso del siglo X VI labré el maestro platero Juan Ruiz “E]
Vandalino®™,

El estreno de la Custodia procesional de nuestra S. I. Catedral, ha sido todo un
jubiloso acontecimiento. ‘

Y la verdad es que fa ciudad ha vivido el singular suceso, con respeto v con
devocion,

Habia motivos para ello. Porque no debemos olvidar, que en este caso concreto se
debe prescindir de interpretaciones socioldgicas, de sinuosidades teoldgicas, de visiones
subjetivas.

En esa nueva Custodia de Jaén, la ciudad y sus gentes han puesto lo mejor de su Fe
y su devocién. Han puesto la herencia sagrada e intocable recibida de las generaciones
que nos precedieron en la fe que un dia sembré por estos pagos, el trabajo apostélico de
San Eufrasio. Han puesto, para que sirva de escabel al Rey de Reyes, lo mejor de su
amor.

En cada una de las filigranas de la nueva Custodia va un trocito del alma auténtica
de Jaén. Alif va la moneda, tantos afios guardada como un tesoro, en la cajita amable
de los recuerdos; el anillo que testimonid afios y afios de fidelidad matrimonial; la caja
del viejo reloj, que fue inseparable del abuelo; la pulsera de la hija prematuramente
fallecida; el sonajero que un dia lieno de alegria las habitaciones de la casa; la pitillera
que era el orgullo del padre... Dando vida a cada figura, va el laborioso trabajo del
artesano; la ilusién del viejo beneficiado, que se fue de este mundo sin poder ver “su”
Custodia; el donativo aportado con auténtico sacrificio; la nostalgia de aquellas mafia-
nitas del Corpus..,

Todo eso va en la nueva Custodia. Son nuestras grandezas y miserias; nuestra
gloria y nuestro dolor; nuestra fe y nuestras dudas: nuestro pasado y nuestro presente...
Son en definitiva, los mil y un sentimientos y afectos, fundidos al calor del Amor y
transformados en singular ostensorio, para que la majestad de Jestis Sacramentado
recorra triunfalmente las calles de Jaén,

Esa nueva Custodia es pues un motivo de alegria y de esperanza. Porque puede ser
un medio especialisimo, para que al verla pasar, desde el fondo de nuestra pequefiez,
tengamos la oportunidad de escuchar muy dentro de nosotros, aquellas sublimes pala-
bras, que en la mafiana radiante de Corpus, cobran siempre nueva actualidad:

“...Yo soy el pan vivo que bajé del cielo. Si alguien comiere de este pan, vivird
eternamente...”’.
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Para conocer los inicios de la Custodia, vedse:

~Femando Ruano Prieto, “JUAN RUIZ Y LA CUSTODIA GRANDE DE JAEN", en Revista
“DON LOPE DE SOSA”, afio 1913, pags. 145-151.

—Juan Montijano Chica, “NOTICIAS Y CONSIDERACIONES SOBRE LA CUSTODIA PROCE-
SIONAL DEL CORPUS, DE LA CATEDRAL DE JAEN", en diario “JAEN™, del jueves 13 de
Junio de 1963, pags. 4 vy 6.

Ambos trabajos son una Wtil sintesis para afrontar el estudio de la Custodia.

Todos los gue tratan del tema aludgn a la calle, pero sin concretar donde se encontraba.

Francisco Merino est4 conceptuado como uno de los mejores plateros espafioles de su tiempo, (31530-

1611). Se Ie tiene por discipulo de Juan Ruiz “El Vandalino”.

Ver M. Capel Margarito, “LA PLATERIA DE LA CATEDRAL DE JAEN", en Libro-homenaje

al Pr. Manuel Vallecilio Avila, Universidad de Granada, 1985, pag. 364.

Sobre el viril hay un interesante trabajo andnimo “EL VIRIL DE LA CUSTODIA DEL CORPUS”,

en revista “DON LOPE DE SOSA™, afio 1927, pags. 29.

Las referencias sobre €l “Vandalino” son muy fragmentarias. Para un bosquejo biogréfico, es muy iiti
el trabajo de BM.D., Juan Ruiz, “El Vandalino”, publicado en la revista PAISAJE, nam. 84, Febrero-
Abril de 1953, '

La referencia més conocida y utilizada es la de Cean Bermtidez en su “Diccionario”, tomo 3.2 pag.
280-282.

También ¢ trabajo del profesor Capel Margarito, ya citado, pigs. 364-365 y el libro de Dionisio
Ortiz Judrez, “CATALOGO DE LA EXPOSICION DE OFEBRERIA. CORDOBESA”. (Excma.
Diputacién, 1973) pags. 117-118.

V. Pedro Orddfiez de Ceballos, “HISTORIA DE LA ANTIGUA Y CONTINUADA NOBLEZA DE

LA CIUDAD DE JAEN”. Edicién facsimil. Jaén, 1983, pdg. 52 v.*

Sobre la valoracién artistica de la Custodia véase:

—Antonio Ponz, “VIAJE DE ESPANA”, 1791, Tomo XVI, pag. i85.

—-José Martinez de Mazas, “RETRATO AL NATURAL DE LA CIUDAD Y TERMINO DE
JAEN”, afio 1794, pag. 228-229.

—Pascual Madoz, “DICCIONARIO”, afic 1847, volumen IX, pig. 548,

—Manue! M.® Bachiller, “Guia de Jaén para 1866”, pag. 138.

—Enrique Romero de Torres, “CATALOGO DE LOS MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTIS-
TICOS DE LA PROVINCIA DE JAEN”, Ms. afio 1913, pag. 216-221.

—Quillermo Alamo Berzosa, “LA CATEDRAL DE JAEN, 1968, pdgs. 163-165.
Todos destacan unadnimemente el lugar prioritario que la Custodia ocupaba en ¢l joyero de la
Catedral de Jaén. P
Muy valiosa es la referencia de Hermenegildo Giner de los Rios (1847-1923), en sus estudios sobre
artes industriales, referencia repetidamente publicada en la revista “DON LOPE DE SOSA”, en los
afios 1915, pdg. 326 y 1927, pag. 134,
Sobre este trono ver la revista “DON LOPE DE SOSA”, afio 1927, pédg. 93.
Ver Miguel Benedicto Ferngndez, “ESTUDIO BIO-DEMOGRAFICO-SANITARIO DE JAEN”, afio
1953, pag. 162, .

- Fl acta en cuestidn estd levantada a las cinco v media de la tarde del cuatro de octubre de 1936, en el

despacho oficial del gobernador civil D. Manuel Martin Galeano, ante el notario D. Arsacio del
Prado Campillo. Es muy detallada y en ella se contienen noticias sobre el destino de muy diversag
joyas procedentes de la Catedral y enviadas a Valencia.

Fragmentos de gran interés estdn publicados por V. Montuno Morente en su libre “NTRA. SRA.
DE LA CAPILLA”, editado en 1950, pags. 345-347.

Parece ser que la fundicién de la Custodia se considerd un grave atentado artistico, por lo que
intervino la Fiscalia General de la Repiblica, ya en el afio 1937, que solicitd un informe sobre el
asunto, interviniendo también la Junta General del Tesoro Artistico.



11.- Ver BOLETIN OFICIAL ECLESIASTICC DE JAEN, ntm. i8, Junio 1944, pags. 306.
I2.- Ver revista “PAISAJE”, num. 2, Julic 1944, p4g. 34-36.
13.- Vedse el diario JAEN, de aquella fecha, en su pég. L

También ef BOLETIN OFICIAL ECLESIASTICO, afio 1963, pag. 265,

Se repartieron profusamente unas hojas en folio, que en su anverso levaban una gran fotografia
de la Custodia y en el reverso el llamamiento del obispo.

Una visién de conjunto puede verse en revista “PAISAJE”, de mayo-julio 1963, pags. 2.597-2.600.
14.- Es de interés la gran labor de propaganda del Sr. Montijano. En el diario “JAEN", afios 1963-1965
puede seguirse a través de sus articulos, el desarrollo del proyecto hasta su paralizacién.
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EFEMERIDES

ABRIL

—1-1930.- Los Padres Trinitarios toman posesién del Santuario de la Virgen de la
Cabeza, en Sierra Morena, ante el Obispo de Jaén don Manuel Basulto Jiménez,

—2-1767.- Carlos 111, en El Pardo, sanciona contrato con Juan Gaspar de Thiirriegel
para traer a Espaiia seis mil colonos para las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena.

—5-1913.- Se constituye en Jaén la institucién de los “Boy-cout”. Fue su primer pre-
sidente don Luis Enrique Mufioz-Cobo.

—6-1281 .- Es donado a Baeza el Castillo de Bélmez por Fernando III en documento
fechado en Valladolid.

—9-1624.- Felipe 1V visita Jaén y adora el Santo Rostro.
—11-1788.- Lupién pide un préstamo a Torreperogil de cincuenta y cuatro mil reales de
vellén para su emancipacién de Baeza.

—-12-1914.- Se inaugura la Plaza de Toros de Sabiote con Antonio Salmos “El Moni”,
“Fl Cuqui” y los “Nifios Almerienses” y ganado de Antonio Herréiz de Arquillos.

—17-1897.- En la Capilla Episcopal de Jaén celebra su primera Misa ¢l linarense don
Pedro Poveda Castroverde, fundador de la Institucion Teresiana.

-—722-1886.- Nace en Arjonilla el filésofo don Manuel Garcia Morente.
—21-1438.- E1 Marqués de Santillana termina la conquista de Huelma.
—-26-1232.- Aparece la Imagen de la Virgen del Collado en Santisteban del Puerto.
—-30-1971.- Es nombrado Obispo de la Di6cesis de Jaén don Miguel Peinado Peinado.

MAYO

—2-1925.- Se descubre en la Calle Portillo de Jaén, donde vivié y murié el poeta
Bernardo Lépez Garcia, una lapida conmemorativa. Pronuncié un discurso don
Joaquin Ruiz Jiménez.

_.6-1585.- Se funda el Convento de Carmelitas Descalzas de Sabiote.

—-10-1282.- Sancho IV suscribe Carta de Hermandad entre Cordoba, Jaén, Baeza,
Ubeda, Andidjar, Arjona y Santisteban del Puerto.

—11-1293.- Venta de Arjonilla a Arjona por “ocho maravedises de la moneda de gracia
y doscientos cahices de cal”.
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—-13-1904.- Muere en Jaén el poeta don Antonio Almedros Aguilar.

—-18-1575.- Llega Teresa de Jesis a la Venta de San Andrés, de Santisteban del Puerto,
donde pernocta en la Ermita,

—18-1892.- Se inaugura la Plaza de Toros de Baeza con Lagartijo, El Chico y Guerrita,
con toros de Saltillo.

—20-1540.- Don Francisco de los Cobos y Molina, Secre}ario de Carlos V, firma
contrato de construccion de la Capilla del Salvador de Ubeda, con Alonso Ruiz y
Andrés de Vandelvira.

~—25-1254.- Alfonso X da Cabra del Santo Cristo a Ubeda.
—25-1825.- Nace en Jédar el poeta don Antonio Almendros Aguilar,
—27-1791.- Carlos IV da el titulo de Villa a Marmolejo.

—31-1935.- En sesion plenaria, el Ayuntamiento de Jaén, acepta el “Himno a Jaén” de
Emilio Cebridn y Federico de Mendizabal, como Himno oficial de la Ciudad.

JUNIO
—4-1539.- Fundacién de Campillo de Arenas por Cédula de dofia Juana, hija de los
Reyes Catodlicos. )
~—5-1246.- Fernando III hace independiente a Bafios de la Encina,

—3-1785.- Nace en Torredonjimeno el General don Miguel Gémez Damas, que se
distinguié en las Guerras Carlistas. -

—9-1867.- Se inaugura la Plaza de Toros de Linares con Antonio Carmona “El
Gordito” y Manuel Carmona “El Panadero”, con tres toros de Miura y tres de
Saltillo. .

~-11-1930.- Coronacién Canénica de la Virgen de la Capilla, Patrona de Jaén, por el
Obispo don Manuel Basulto y Jiménez.

~-13-1971.- Se celebra en la Plaza de Toros de Jaén la ““Corrida del Siglo”, televisada a
todo el mundo. Actuaron El Viti, El Cordobés y José Fuentes con toros de Herede-
ros de Carlos Nufiez.

~-15-1935.- Fue ordenado sacerdote don Miguel Peinado Peinado, Obispo de Jaén.

—17-1615.- Nace en Villanueva de la Reina el historiador don Martin Ximena Jurado,
que fue Secretario del Cardenal Moscoso.

~20-1889.- Muere en Baeza el torero Manuel Fuentes “Bocanegra®.

—-25-1313.- Fue entregada Huesa al Concejo de Ubeda por Alfonso X, en agradeci-
miento por los servicios que le hicieron los de Ubeda a su padre Fernando 111,

-—25-1767.- Se firma el Fuero de las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena.
~-28-1370.- Se otorga a La Iruela el Fuero de Baeza y el titulo de Villa,
F 0 B
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PANORAMA MUSICAL

Muria Rosa Martinez Anguita

LA MUSICA RELIGIOSA EN LA CATEDRAL DE JAEN
(SIGLO XIX)

1. EL PRIMER CUARTO DE SIGLO.

El dia 3 de Enero de 1800, el Cabildo de la Catedral de Jaén, se reune... “Juntos
como lo acostumbran, en la Capilla de San Pedro de Osma, que es dentro de esta Santa
Iglesia, a saver los 5.5, D, Joséf Martinez de Mazas, Deéan, D. Josef Gomez de la Torre,
Arcediano de Jaén, D. Josef Rubin de Zevallos, Arcediano de Baeza, D. Luis Xavier de
Garma, Chantre, D. Francisco Luis de Gamiz, Prior, D. Nicol4s de Landa, D. Francis-
co Mesia, D. Gregorio Mahamud, D. Juan Julidn de Titos, D. Pedro Tomds de
Quesada, D. Simé6n Pérez Aguirre y D. Juan Sereno, Candnigos Capitulares de esta
Santa Iglesia, habiendo sido lamados ante die por su Pertiguero en vista de Cédula del
tenor siguiente...”. ,

Con este formato, mas o menos extenso, y con mejor o peor caligrafia, asi como
variada ortografia, (seglin el amanuense de turno) darén comienzo todas las reuniones
capitulares, recogidas en los Libros de Actas, que en bastante buen estado, se
conservan en dicha Catedral y a través de las cuales hemos intentado conocer todo lo
referente a la Miisica que se ejecutaba, con mayor o menor esplendor, a través de los
avatares del agitado siglo XIX, bajo los reinados de Carlos IV y Fernando VIL

La Capilla de Miisica en los comienzos del siglo XIX de la Catedral de Jaén es
esplendorosa, como lo demuestra el hecho de que en casi todas las sesiones capitulares
aparecen noticias de misicos (de toda clase de instrumentos: flauta, oboe, fagot, violi-
nistas, bajonistas...) que piden licencias por enfermedad, subidas de suelto o ayudas de

19 ]

“costa.
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Su importancia también queda reflejada en el hecho de que se encarga por el
Cabildo al sefior Mahamud, el martes 24 de Noviembre de 1801, que “a su paso por
Madrid”, se informe de J. P. Lidon, organista de la Capilla Real de Madrid y de un
sujeto que hablo de dicha capilla y de otro que puede haber posicién para venir a esta
Santa Iglesia y que avise para determinar...” lo que demuestra la alta calidad que se
exige a los miisicos.

Era corriente que muchos de los musicos de la Catedral giennense, supiesen tocar
varios instrumentos, como es el caso de D. Luis Sedefio, que tocaba el contrabajo vy el
violoncello, “que pide una plaza vacante” en esta iglesia, desde Granada.?

También algunos misicos eran clérigos, otros seglares y algunos otros pertene-
Ccientes a 6rdenes religiosas, como lo fueron: D. Juan Ruiz, de 1a Orden de S, Basilio,
“misico contralto y tiple”, y D. Miguel M. Sanchez, “religioso de la Orden Tercera en
el convento de San Antonio de Granada”, misico tenor, los cuales solicitan su ingreso
en la Catedral de Jaén,’ siendo admitidos. “

El Maestro de Capilla de la Catedral es, en los albores del siglo XIX, D. Ramén
Fernando Garay y Alvarez, nacido el 25 de enero de 1761 en Santo Tomas de Sabugo,
villa de Avilés (Oviedo). Su padre era organista de la Real Colegiata de Nuestra Sefiora
de Covadonga, y su primer maestro, Ingresa de salmista en la Catedral de Oviedo y fue
su maestro de composicién D. Joaquin Lizaro, Maestro de Capilla de la misma. Hacia
1783 marcha a Madrid, continuando su formacién con el organista de la Capilla Real
D. José Lidon, siendo maestro de nifios seminaristas en el convento de los Gerdénimos
del Retiro,

Obtuvo la plaza de Maestro de Capilla en Jaén, el afio de 1786, ciudad en la que
permanecié hasta su muerte, ocurrida en 1823, y en la que desarrolld y creé toda su
produccién musical muy numerosa, no sélo de tematica religiosa (misas, salmos,
visperas responsorios...), sino profanas, dedicadas a los acontecimientos de Ia época,
(*“Compendio sucinto de la revolucién espafiola”, obra en 2 actos, sobre la guerradela
Independencia) y ademds se integrd en el clasicismo europeo componiendo 10 sinfo-
nias. (Una de ellas, la n.2 5 s estren6 en el XXXIV Festival Internacional de Miuisica y
Danza de Granada, el pasado aifio, siendo interpretada por la Orquesta Barroca del
Festival de dicha ciudad, bajo la direccién de Luis Remartinez).

Sus obras, en un total de 158, estan contenidas en 25 carpetas (numeros 39 a 64,
ambos mclusive) y se encuentran en el archivo musical del Archivo Histérico Diocesa-
no de Jaén (galerias altas de la Catedral).

Desempefié Garay el cargo de Rector del Colegio de seises, por cuyo trabajo
percibe el sueldo de 100 ducados anuales, siendo Superintendente de dicho Colegio el
Arcediano de Baeza® que asiste a todas las sesiones capitulares, demostrando estos
hechos las buenas relaciones existentes entre ambas catedrales.

En el afio 1804, 5 de abril, “se hace presente la necesidad de arreglar la Capilla de
Musica y las plazas de voz del Coro”.

Primer organista es D. Santiago Aguirre (desde 1798 hasta 1825). El segundo
organista es D. Pascual de Luque. Primer violinista es “D. Francisco Martinez,
presbitero y Capellan de esta Santa Iglesia Catedral”. D. Pedro Garre es violinista. Y se
solicita por D. Ramdn de Garay aumentar las voces, un contralto, un bajete o tenor, un
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violinista y un misico que toque “oboe y flauta y algin otro instrumento”, para que
pueda ser servida la capilla en las grandes solemnidades.

Se aumenta la renta en 100 ducados y 12 fanegas de trigo al primer organista,
D. Santiago Aguirre.’

Ya en el afio 1805, D. Ramén de Garay, informa al Cabildo® de que las voces y
musicos que una vez probados, pueden entrar en la Capilla de Misica son, con desig-
nacién de sueldos:

D. Antonio Sanz, natural de Cuenca, Contralto, 650 ducados. D. Miguel Gomara,
(clérigo tonsurado) natural del Reino de Aragbn, “tenor baxete”... 550 ducados.

D. Fructuoso Gémez, natural de Sevilla, violinista... 400 duc.

D. Francisco Navarro, natural de Granada, baxonista e instrumentalista de la Real

Capilla de Granada... 350 ducados de renta.’

Estos sefiores eran “buencos miisicos™, como lo demostraron “en casa de dicho
Str. Maestro, donde executaron de repente, muy bien todos los papeles de misica que se
le presentaron”.” De los dos primeros también se dicen alabanzas, como, al primero;
que tenia voz de “ancha extensién, dulzura”™ y demaés cualidades y del segundo;
“aunque no es tan inteligente en musica, como el anterior, tiene ya bastante para
desempefiar la plaza de baxete y que su voz es del grueso y flexibilidad correspondiente
y que por la corta edad que tiene, es de esperar tome mds perfeccion”™.

Siguen las solicitudes de misicos de otras ciudades, para trasladarse a Jaén comola
de D, Tomas Peralta, musico “instrumentalista® de Cérdoba y que residia en la men-
cionada ciudad y Andrés Cafiada, de los cuales, el primero es admitido.?

Hay una gran preocupacién hasta por el vestido de los misicos, cuando, en el
Cabildo de 2 de Mayo, se pide por los sres. Capitulares a D. Ramon de Garay, Maestro
de Capilla, que los “misicos que no gastan héabitos, se presenten en todas las funciones
de Iglesia, aniversarios, oficios de Sres. prevendados y demds a que concurran al Cabil-
do, con trapos negros decentes, y sobre-cuellos sin usar, en estos casos, de capas, ni
vestidos de color”. Ademas se cuida la colocacidén de los musicos “‘en el sitio més
proporcionado v donde se evite la mucha concurrencia de gentes estimulados de la
curiosidad y con poca devocion”,

Otros nombres de musicos que aparecen en distintas actas capitulares de este afio,’
somn:
“P), Antonio Sanchez, musico tenor y capelldn de Coro.

D. Pedro Padilla, misico bajonista.

D. Juan Guerra y Caval, misico tenor.

D. Luis Sedefio.

D, Francisco Navarro, misico bajonista.

. Tomis Peralta, masico instrumentalista.

D. Fernando de Luque prebistero, musico contralto™.

Durante el afio 1806, en 46 actas de cabildos, se habla de temas referentes a
musicos, en que se solicitan ingresos de nuevos o marchan de aqui a otras ciudades.
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Existe el nombramiento de “Director de los seises en el Coro™, para el que es
nombrado D. Agustin Blanco, cargo que después va no aparecera,!

El primer sochantre Sr. Villuendas, marcha a Toledo y de tres solicitantes, ocupa la
plaza D. Pedro Abad, casado, de Valladolid, con 12.000 reales anuales v 4.000 ducados
por ayuda de costa, para el traslado de su familia.!!

D. Ramon de Garay en 1807, con 20 afios de Maestro de Capilla y 15 de Rector,
pide se le releve de la obligacién de ensefiar canto en el Colegio de seises, a causa de
mala salud y ronquera, pero no de seguir ensefiando composicién a los seises que
quieran, del citado Colegio.!?

El afio de 1808, tan decisivo en nuestra Historia, en la reunién del Cabildo, el 5 de
Mayo, se da lectura a una carta de D. Pedro Abad, sochantre primero, que pide una
ayuda de costa por los perjuicios que ha sufrido con el saqueo hecho por los france-
ses.”’ Es también cuando, durante todo el afio, se solicita por los musicos jévenes,
permiso del Cabildo para alistarse en el cuerpo de *“Milicias honradas”, que se va a
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establecer, para defensa de la Patria y se acordd conceder esos permisos.'* Todavia en
este afio D. Rafael Galiano msico tenor de Lucena, pide ser oldo en esta Iglesia, “alo
que no ha lugar”. Ya comienzan los afios dificiles.’

En 1809 el Acta del Cabildo de 3 de Enero, extraordinario, anunciara una triste
noticia, por dos conductos; por la Superior Junta de Gobierno de este Reino y por la
Suprema Central de Espaiia e Indias, a través de su Dean... Es*'el fallecimiento™, alas 6
de la mafiana del dia 30 de Diciembre tltimo, en Sevilla de! Excmo. Sr. Conde de
Floridablanca™, se continta alabandolo encarecidamente y se acuerda hacer un redoble
general de campanas en todas las parroquias y conventos a las 12 del dia “jueves
siguiente”, que se construya un timulo, con corona ducal, y que el maestro de Ceremo-
nias, de Capilla y misica y demas ministros de la Iglesia, concurran a las honras

finebres, a las que asistiran la Junta y el Ayuntamiento.

El dia 17de Mayo de este mismo afio, se lee en el Cabildo, una comunicacién del
Sr. Duque de Montemar, Presidente de la Junta Superior de Gobierno de esta provin-
cia, en que, por orden de la Junta General, se pide, que en todas las capitales y pueblos
de Espafia, se celebren en todas las parroquias y conventos el “aniversario solemne por
fas victimas del 2 de Mayo de 1808 y los demas fallecidos después, en nuestros
exéreitos”. Lo que serd solemnizado con misica.

También D. José Segundo Moreno, como individuo de la Junta Supervisora de
Gobierno, de esta provincia, comunica que por “una orden de la Junta Central, se
manda hacer perpetuamente, en este dia de San Fernando, una memoria como la que al
principio del mismo (mes) se hizo, al fiel levantamiento de la Nacién en favor de su
legitimo Rey D. Fernando VII contra Napoledn, emperador de los franceses, que guiso
tiranizarla; y al siguiente dia, se celebre una misa por las almas de los que han muerto
en esta guerra” y asi se cumpla durante bastantes afios.'®

Se lee un acuerdo capitular de 29 de Junio de 1808 y Ia propuesta en él, de celebrar
una procesién Claustral con Te Deum, en accién de gracias al Sefior, por la victoria que
desde el dia ““16 al 19 del mismo, se consigui6 al exército francés, al mando del general
Dupont, en los campos de Bailén, Mengibar y sus inmediaciones, cuyo exército fue el
primero que intenté invadir las Andalucias; quedd hecho prisionero en mas numero de
diez y ocho mil hombres, fuera de los muchos muertos que hubo en los repetidos ata-
ques, debiéndose sin duda el triunfo de esta gloriosa accién, al valor del General de
Divisién D. Teodoro de Reding por la intercesién de Nuestra Sefiora del Carmen a
quién invoct en medio del campo de batalla, con todos sus oficiales y soldados... En
cuyo paraje de la Sierra Morena y en el mismo dia se logrd la gran victoria de las Navas
de Tolosa, triunfando las Armas CatOlicas de quatrocientos veinte mil barbaros

sarracenos v 80 mil caballos, por cuya memoria estableci6 la Iglesia, la solemne funcion
del Triunfo de la Santa Cruz, en el dia 16 de Julio de cada afio”. Se acuerda por el
Cabildo gue €l dia de la Virgen del Carmen (16 de Julio) se cante un Te Deum por tal
motivo v a continuaci6n “la capilla de Msica, cante tambi€n un responso solemne, por
el alma de dicho Sr. Reding” (fallecido de muerte natural en Tarragona, donde sus
ejércitos perseguian a los franceses)."

En 1811, a la peticién del primer Sochantre del Coro D. Pedro Abad de un
adelanto, se hace constar que “teniendo en consideracidn el estado de decadencia de
esta Iglesia se le dar4, pero a descontar de su sueldo mensual.!® Este cantante, morird el
siguiente afio, quedando en bastante penuria su familia,'” ya que su viuda se dirige al
Cabildo pidiendo socorros.

58



También Jaén, en su Catedral, se hace eco de los triunfos del Emperador de Rusia,
aliado de Espafia contra los franceses, celebrando un solemne Te Deum, junto con
todas las iglesias de la Peninsula, segiin “Decreto del Augusto Congreso Nacional”. Asi
como otro, por las derrotas de los enemigos de las inmediaciones de Vitoria.?®

El afio 1814 est4 lleno de esperanza con los solemnes “Te Deum” que se celebran; el
primero, para celebrar la salida del Rey D. Fernando VII, de Valenzay, el dia 13 hacia
Espafia; el dia 28 de Marzo el segundo, por la feliz noticia de haber Hegado a Gerona el
“Rey de las Espafias™ y el 3 de Abril el tercero, por las victorias conseguidas del 21 de
Febrero al 2 de Marzo por el gjéreito aliado, al mando del Duque de Ciudad Rodrigo
en las reconquistas de Lérida, Mequinenza, Monzén y Jaca.

La Catedral contribuye a la guerra con gran parte de su tesoro artistico, y D. Luis
Javier de Garma y Moreno, en vista del estado de decadencia a que ha venido la citada
tabrica, deja 2.142 reales y 14 maravedises, y en el aspecto musical, se liega a emplear de
tenores a seises del Colegio de San Eufrasio, como es el caso de Iidefonso Romero.?!

Se sigue recordando en el Cabildo de 17 de Diciembre de 1814, a los pocos musicos
que quedan en la Catedral (no sabemos exactamente cuantos), la obligacién de ensefiar
el instramento a los seises del Colegio que lo desearan (sabemos que sigue de violinista
D. Fco. Martinez, presbistero, que ademis ensefia solfeo a los seises, porque al estar
enfermo se le conceden 10 reales diarios, en el Cabildo de 4 de Enero de 1815).

El afio de 1815 hay que arreglar nuevamente el 6rgano, por el maestro organero
D. Lucas de la Redonda, porque los fuelles estdn en el “quarto”™ bajo, no dando el aire
suficiente y cuyo costo se calcula en 16.900 reales.? La primera reparacion en este siglo,
tuvo lugar en 1802, con un presupuesto de 20.000 reales, y fue levada a cabo por
D. Fernando Madrid, maestro organero residente en Cuenca y previo informe del orga-
nista D, Santiago Aguierre, al Sr, Chantre D. Luis de Garma. ??

FRAY DIEGO MELO DE PORTUGAL D. ANDRES ESTEBAN Y GOMEZ
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Dlebid ser un buen cantante Fray Pedro Granados, cuande el Cabildo lo solicita
para que, sin dejar su habito religioso cante en el coro con licencia del Prelado.

El segundo organista D. Pascual Luque, consigue el puesto de primer organista en
ta Colegial de Lorca (Murcia).*

De los sucesos de Ultramar, tampoco estuvo ajena la Catedral de Jaén, como lo
demuestra el solemne Te Deum que se celebra por el éxito de las armas espafiolas, “en
la batalla ganada en los Campos de Ubiluma el 29 de Noviembre, por el éxito del Alto

Perd, contra los rebeldes de Buenos Aires™.?

En el Cabildo de 12 de Agosto de 1816, se recoge lo siguiente: “‘D. Antonio Coello
de Portugal, Maestrante de la Real de Ronda, vecino de Jaén, descoso de promover la
devocién del Santo Rostro, que desde tiempo inmemorial se venera en esta lglesia”, ha
compuesto un cantico en loor de la Sagrada Imégen, cuya obra ha dedicado al Cabildo
y desea saber si la admite, antes de hablar con la prensa”. El Cabildo, en agradecimien-
to, acuerda regalar una ladmina de la mencionada Imagen a D. Diego, conr marco de
plata.

Llegando a Cadiz la Reina y su hermana la Infanta de Portugal, esposa del Infante
D. Carlos, se canta un Te Deum vy se decide cumplimentar a SS.MM. a su paso, por
Andujar, para Madrid.*

En 1817 se solicita al Maestro de Capilla, poner musica a los responsorios de
Maitines de la proxima festividad de San Eufrasio.?

Se hacen rogativas en la Catedral por los diversos meses de embarazo (preferente-
mente los 0ltimos) de la Reina, a peticidn del Rey, por fin, cuando da a luz una infanta
el 27 de Agosto, se acuerda celebrar un Te Deum y repique de campanas.®®

D. José Morales es el primer violinista, D. Pedro de Casas, es entonador del érga-
no y los dos organistas son: 1.9, D, Santiago Aguirre y 2.2, D. J. Pascual, que manifies-
tan que, por el mal estado del érgano grande, y mientras se arregia (no estaban los
tiempos para eso), se use el pequefio.”” Pedro Martinez y Damidn Nuevo, aparecen
como bajonistas en el afio 1819,

El afio 1920, el Sr. Presidente del Ayuntamiento Constitucional pide al Cabildo que
dé licencia a los milsicos, para asistir a los festejos piblicos con motivo de la colocacidn
de la “Lapida™ de la Constitucion.*

El afio 1823, en el acta capitular de 22 de Febrero leemos que se da cuenta del
“Inventario”, formado por orden de D. Joaquin Rubin de Ceballos, Arcediano d€¢
Baeza y D. Joaquin Cisneros, Racionero albacéa testamentario de D. Ramén de Garay
de las obras de Musica “‘vocal, latina y castellana ¢ instrumental en borradores y
copiada en limpio que tenia el Sr. Maestro de Capilla” y nombran a “‘D. Antonio
Sanchez, presbitero, para que se entregue en ello y Ia ponga en el sitio que le parezca
conveniente”. La plaza de Maestro de Capilla quedara vacante.

Fl 18 de Septiembre de ese mismo afio, se comunica el fallecimiento de S5, Pio VII,
por lo que se pide por la Monarquia, se hagan fervorosas oraciones y rogativas
implorando el auxilio divino, para que la elecciéon de nuevo Pontifice, recaiga en la
persona que mas convenga para bien de la Iglesia Catdlica.

Mientras Ilega la eleccién del nuevo Pontifice, el Ayuntamiento de Jaén comunica
al Cabildo, haber sido apresado D. Rafael Riego, Mariscal de Campo del egjército
revolucionario y uno de los caudillos de la revolucién contra el Rey, y se acuerda
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celebrar un Te Deum, redactado asi: “Hay un comunicado en que se da la noticia de
estar en plena libertad S. M. el Rey D. Fernando VII de Ia Prisién que sufria en Cadiz,
por la faccién revolucionaria”, y se “darédn gracias al Todopoderoso con un Te Deum,
al que asistird el Ayuntamiento y la Capilla de Milsica”
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- Ya existe un nuevo Papa en la Iglesia, es el Cardenal Anibal Ganga, que toma el
nombre de Ledén XII. El Rey manda se celebre un Te Deum.?

En 1824 fallece D. Luis de Garma, Chantre (12-111-1824), vy hay bastantes cambios
en la Capilla, de los misicos que a ella pertenecen. Pide la jubilacién D. Pedro Padilla,
musico bajonista, por achaques y ancianidad; D. Juan Fernandez y D. Pedro Carbafial,
son sochantres 1.2 y 2.9 respectivamente; D. Santiago Aguirre, el primer organista, pide
licencia para opositar a la Catedral de Granada; traslad4ndose, al conseguir la plaza de
Organista. Es nombrado Chantre, después de demostrar su limpieza de sangre,
D. Joaquin Estevan y Lopez.*

El afio 1823, concluye el primer cuarto de siglo, con la solicitud del artifice de
organos D. Lucas de la Redonda Ceballos, que suplica se le conceda arreglar el érgano
(atin sin arreglar). Se acuerda tenerlo presente.’

No estarfa completa esta sencilla crénica de la musica en la Catedral de Jaén en el
primer cuarto del siglo XIX, sin mencionar a los Obispos que ocuparon su sede en este
periodo. Ellos trabajaron por su Didcesis y estuvieron muy relacionados con su
Catedral, siendo ademas en muchas ocasiones inspiradores de partituras dedicadas a
ellos, por insignes musicos que a ella pertenecieron.

Comienza el siglo con el episcopado de Fray Diego Melo de Portugal (1795-1816),
que nace en Badajoz (24-V-1734). Bendijo el templo del Sagrario, el dia 22 de Marzo de
1801, realizado segiin el bellisimo proyecto arquitectdnico de Ventura Rodriguez, (se
precisaba la construcciéon de un nuevo Sagrario, *““pues el terrible terremoto de 1755
habia dejado malparado el d4ngulo noroeste de 1a Catedral.?

Este Obispo, gue se negd a recibir a D. José Bonaparte en 1808, fallecié en
Valdepefias, a la avanzada edad de 81 afios. Estd enterrado en el Coro de la Catedral de
Jaén 38

D. Andrés Esteban y Gomez, serd el sucesor de Fray Diego. Nacido en Alustrante
{Guadalajara), viene de Ceuta a Jaén, ocupando la silla episcopal giennense durante los
afios de 1816 a 1831. También reposan sus restos en el Coro de nuestra Catedral.’’

NOTAS:

i.- AHDJ. LAC.- Caba. 3-VII-1801.

2.- Ibidemn. Cab. 26-IV-1802.

3.- Ibidem. Cabdos. 8-IX y 20-XII-1805.

4.- Ibidem. Cab. 14-[-1801.

5.- Ibidem. Cabdos, 19-IV; 24-fI; 4-IX-1804 y 11-I-1805.
6.~ Ibidem. Cab. 12-I-1805.

7.- Ibidem. Cabd. 12-11I-1805.

8.~ Tbidemn. Cabd. 23-1i1-1805.

9.- Ibidem. Cabdos. 14.V; 28-VI; I-VIIL; 13-VIII; 1-X; 22-X v 20-XI1-1805.
10.- Ibidem. Cab, 23-TV-1806.

11,-Ibidem. Cabdos. 18-I1 y 11-X-1806,

[2.- lbidem. Cab. 9-6-1807.

i3.- Ibidem. Cab. 3-VI-1808.

14.- {bidem. Cab. 6-X1-1808.

15.- Ihidem. Cab. 17-XJI-1808.

16.- Ibidem, Cab. 25-V-1809.

17~ Ibidem. Cab. 4-VII-1809,

18.- Ibidem. Cabd. 2-X-1811.
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19.- Ibidem. Cab. 22-XiI-1812.
20.- Ibidem, Cabdos. 6-XII y 29-XII-1813.
21.- Ibidem. Cabdos, 28-HI ¥ 3.1V-1814,

22.- Ibidem. Cabdos. 6-V y 21-VI-I814.
23.- Ibidm, Cabdos, 6-IX; 22-XI; v 13-X1{-1803.

24.« Ividem. Cab. 25-3-1815,

25.- ibidem. Cab. 25-VI-1816,

26.- Ibidem, Cab. 7-IX-1816.

27.- Ibidem. Cab. 20-1-1817.

28.- bidem. Cab. 29-VIII-1817.

29.- Ibidem. Cab, 18-X-1818.

30.- Thidem. Cab. 28-IV-1820.

31.- Ibidem. Cab, 16-IX-1823,

32.- Ibidem. Cab. 20-X-1823

33- AHDI. LAC. Cabdos. 1.V {-VIL y 17-IX-1824.

34.- Ibidern. Cab, 15-1V-1825.

35.~ Galera Andreu, P.- “El arte bajo la reforma borbénica”. Profesores del Colegio Universitario de Jaén, en Historig

de Jaén. {Jaén, A. Graficas, 1982), Pig. 678,
36.- Galerfa de Ohispos del Palacio Episcopal,
37- AHDJ. LAC. de los afios 1816 y 1831,

AHDJ= Archive Histérico Diocesano de Jaén.
LAC=Libro de Actas Capitulares.

LA CAJA DEL REALEJQ COMPUESTO POR FRAY JUAN DE LA CRUZ DE SAN JOSE EN 1679,
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RINCON CULTURAL

José Luis Buendia Lipez

EL MITO LITERARIO DE LA CIUDAD RECREADA

(Beatus Ille, de Antonio Mufioz Molina, Editorial Seix Barral, Enero de 1986).

La frase de Antonio Gramsci (Letteratura e vita nazionale) de que el lector lee un
libro por impulsos practicos y lo relee por razones artisticas, cobra pleno sentido en
una hermosa entrega narrativa del escritor ubetense Antonio Mufioz Molina, arriba
resefiada, autor del que no vamos a resaltar, como es usual, su juventud (nacié en 1956)
porque creemos que tener pocos aftos no significa nada en literatura, sino que
destacaremos la madurez narrativa demostrada en esta su primera novela (precedida de
un significativo libro de relatos, Robinson Urbano, del afio 1984); esta obra ha merecido
su publicacién en la mds prestigiosa editorial del pais, a la vez que elogios unanimes de
la critica.

En nuestro caso el impulso gramsciano pudo ser la amistad que nos une al autor, el
morbo de ver impreso lo que conociamos en proyecto, en conversaciones y cuartillas;
pero todo ello quedd enseguida supeditado a la suprema razdn artistica de encontrar
un lenguaje fuera de lo comun, puesto al servicio de o que consideramos es un alto
logro literario: conseguir transformar un espacio real, en este caso la ciudad de
Ubeda, en un mito literario del que resulta dificil despegarse una vez que uno ha.
penetrado en él. Definitivamente la ciudad de *“Madgina”, el trasunto literario de la
poblacién de los Cerros, ha entrado para mi a formar parte de los mitos de ciudades
literarias (Oleza, Vetusta, etc.), esas que van més alla de la pura existencia material de
sus correspondientes realidades geogréaficas o administrativas, las que nunca nos aban-
donan ya porque su entretejido no es urbanistico ni forma parte de una ruta de paisajes,
sino que estd bordado con la fina materia poética de los suefios.
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Pero veamos de qué recursos, qué claves narrativas ha utilizado el autor para hacer
posible el bello milagro de la trasmutacién literaria. Ante todo sefialar que la indaga-
cién llevada a cabo en Beatus Ille presenta una primera estructura policiaca: en ¢l
centro del relato aparece un crimen, el de Mariana, en torno al cual van a girar una y
mil veces los diferentes planos narrativos, el complicado juego de espejos en el que se
mueven los personajes a lo largo del relato. Pero no nos engafiemos: ésto no es un
relato “de asesinato” segin la tradicional y simplista idea que de la novela negra
poseemos; para ello serd preciso analizar una somera aproximacién a su Argumento:
Cuando comienza el relato, un personaje, Minaya, que ser4 el verdadero hilo conductor
del mismo, abandona MAgina, y se dirige hacia un tren que habra de llevarlo de TEgreso
a Madrid de donde proviene. Atras queda una experiencia humana que el protagonista
ha vivido en aquella ciudad y que consiste basicamente en rastrear las huellas de Jacin-
to Solana, un escritor mitico de la Generacién del Veinte y Siete al que conociod a través
de unos poemas y sobre el cual se propone escribir una tesis doctoral, investigacién que
le leva hasta Mégina, de donde tanto Solana, como él mismo, son oriundos. Acude 2
casa de su tio Manuel, amigo intimode Solana, cuya casa compartid éste a su vaelta a
Mégina tras la prisién sufrida con posterioridad a la finalizacién de la guerra civil, A
partir de aqui la novela, escrita en complicados planos narrativos, se va a centrar en la
investigacion de Minaya sobre Solana, que rebasa lo anecdético y literario para
centrarse en el asesinato de Mariana, esposa de Manuel, asesinada en extrafias circuns-
tancias, y mujer que ejerce una curiosa influencia en todos los hombres de Ia novela,
que sc enamoran de ella de manera fatal. Cuando Minaya logra enlazar el pasado con el
presente y entrever la realidad de lo ocurrido —incluida la autoria del crimen— a través
sobre todo de los manuscritos secretos que Jacinto Solana escribiera antes de su
muerte, la verdad vuelve a jugarnos una pirueta y a desaparecer de nuestra vista, pues
en el entierro de Manuel, Minaya, en funcidén méas de detective que de estudioso,
descubre una tremenda revelacidon que pone fin al relato: Solana no ha muerto, sino
que se ha sepultado voluntariamente en el olvido somnoliento y secular de Migina, ya
través de sus escritos zigzagueantes ha actuado de director de esa ceremonia de la
confusién que se ha desarrollado ante los ojos de Minaya, es decir de los nuestros,
puesto que éste descubre la verdad en el cementerio de Mégina al mismo tiempo que el
autor ha puesto ante nosotros todos los datos del enigma para que seamos a la vez
capaces de resolverlo. La novela termina con el relato de Ia conciencia de un difunto
que nos habla, puesto que es Jacinto Solana, el que, gracias a la ingestién masiva de
somniferos, va a regresar a esa muerte que todos le suponian desde hacia tiempo;
mientras va adentrandose en ese final, ve alejarse a Minaya, camino de la estacion,
como al comienzo, dudando de cual de esos espejos® que lo han apresado desde su
llegada a la ciudad dard un reflejo més exacto de la dudosa realidad a la que se ha
asomado durante unos dias.

Quiza lo mds significativo de la novela, y por ello debemos de comenzar es por
analizar su complicada estructura:

Desde el principio, y a través de los diferentes planos a que hemos aludido, Ia obra
presenta el aspecto de un juego, tal y como si se tratara de una novela policiaca clésica.
El gran talento del novelista es haber sabido escoger al personaje que actiia como eje
central, ésto es la victima (Mariana en este caso), y construir en torno suyo la trama del
misterio, siendo ella el centro de la perspectiva desde el cual las conductas del resto de
los personajes van a desarrollarse. El papel de detective pasa a desarrollarlo Minaya a
través de sus investigaciones doctorales, v, como en los clasicos del género, interviene
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siempre demasiado tarde, después de consumado el crimen, cuando el drama y todos
sus elementos estdn ya en un avanzado grado de desarrollo. Su funcidn es la de dirigir el
proceso investigador y aclararnos los datos a los lectores. La gran diferencia es que
Minaya no adopta ¢l papel “Deux ex machina” del comiin cotarro detectivesco, que
por lo general no se interesaban por el misterioc mds que en la medida de su pronta
resolucién; no, aquf el joven investigador universitario transforma el juego de los
descubrimientos vy revelaciones en una apasionante actitud de entrega en la que él
mismo queda atrapado. Hasta tal punto ésto es cierto, que, como hemos comentado al
principio, la propia investigacién que se desarrolla ante nosotros es un juego mis de
prestidigitacién literaria, puesto que es el supuesto difunto, Jacinto Solana, el que,
desde la sombra de su anonimato dirige el proceso levantado respecto a su propia
persona.

La frustracién final de Minaya es que, de poderoso demiurgo, ha pasado a ser
utilizado instrumento de la sabia paciencia reconstructora de Jacinto Solana.

Para reforzar esa trampa literaria, el novelista ha sabido utilizar sabiamente los
recursos espaciales y temporales a su alcance. En efecto:

El Tiempo: que en la novela aparece distorsionado, girando en torno a un eje
central, de manera que la obra comienza y acaba en la misma disposicion temporal: la
huida, méas que marcha, de Minava, de la ciudad de Mégina, una vez que se ha
consumado el proceso que lo ha transformado de director en actor del drama. Entretan-
to, los planos temporales juegan en el interior del relato un papel marcadamente psico-
16gico; decimos ésto porque no se reconstruyen los hitos historicos que aparecen en el
relato mas que en ese segundo apresurado que se desliza en la mente de Minaya
mientras aguarda la llegada del tren en la estacidén de Magina. El tiempo aqui, aunque
se explicita para el lector (nifiez y adolescencia de Minaya o Solana, etc.,), no es mas
que un reflejo de ese destellear de los espejos que son los diferentes planos narrativos;
no tiene por tanto valor secuencial, sino gue constituye un mero punto de referencia en
el que apoyar los diferentes estadios de la investigacion que forman la novela; por eso el
novelista concluye con un tiempo inexistente, puesto que las paginas finales estan
narradas presumiblemente por un muerto, Solana, es decir, alguien para quien nada
cuantitativo significa el cémputo temporal, de ahi que éste tienda a coincidir con los
signos de abatimiento que acompafiardn a Minaya, maleta en mano al principio y al
final del relato.

El Tratamiento Espacial: es sin duda lo més atractivo de la obra, de ahi que hablara-
mos en principio de Magina como espacio mitico; en ella suceden todos los aconteci-
mientos de la intriga narrativa, con la excepcidn del primer capitulo de la segunda parte
(salida de Solana de la cércel), y algunos capitulos que se desarrollan en la “Isla de
Cuba”, el cortijo que Manuel! tiene en las afueras, y en el que Solana parece encontrarse
con su después desmentida muerte. Médgina/ Ubeda, son vividas por el autor presentan-
do una geografia real, un itinerario preciso que es posible reconstruir paso a paso, pero
que, gracias a la genialidad del relato, cobran sus calles, sus monumentos, etc., la
categoria de espacio literario, puesto que cada uno de esos elementos estan puestos al
servicio exclusivo del especial mundo de sensaciones que el autor, Antonio Mufioz,
necesita hacer vivir a sus personajes. Asi, todo aparece simplificado, reducido a
esquema: “‘El tiempo en Migina gira en torno a un reloj y a una estatua” dice en la
péagina 53, para enseguida identificar al primero de esos clementos y sus campanadas
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con un especial estado de conciencia del insomne Minaya, que gracias a esos ritmicos
sonidos, va a penetrar en los laberintos de sus personales evocaciones. Todos y cada
uno de los elementos de Magina son un espacio magico donde confluyen las pasiones y
los estados de animo de sus habitantes: asi la casa de Manuel, espacio primario del
relato, va a ser el nicleo en el que confluirdn las acciones que forman los diferentes
episodios, desde ese palomar en el que Mariana encuentra su muerte, en un cuadro
pletérico de belleza decadente, hasta el cuarto nupcial, que va a jugar el triple papel de
sala de los misterios, santuario er6tico y finalmente, tras dos escarceos nocturnos de
Inés y Minaya, va a servir de asesino involuntario de Manuel, al que su corazén traicio-
na al rememorar en ese cuarto el pasado de su propia infelicidad,
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Magina es el microcosmos en el que son posibles todas las conductas, en su
espinazo de siglos se desarrolla la frustracion del escultor Utrera, la accidn enfurecida
de las masas (plaza del general Ordufla), etc. A veces es refugio acogedor para Manuel,
Solana, Utrera, o alambrada espinosa de la que hay que alejarse para procurar vivir al
otro lado de su odiada realidad (el padre de Solana primero, o el propic Solana més
tarde). Paraiso cerrado con sus claves, con sus misterios: el rostro de Mariana secreta-
mente esculpido en la parte posterior del monumento a los Caidos, la alcoba inaccesi-
ble de la madre de Manuel, Da la sensacion de que todo en el pueblo estuviera aguar-
dando durante siglos la llegada de los protagonistas del relato, puesto que en todo
momento los escenarios se adeclan a las reacciones de los mismos.

No deja de resultar curioso que cuando Minaya intuye la verdad (que Solana vive)y
los lectores estamos capacitados para entendetla, dicha conjuncién de adivinanzas se
desarrolle en el cementerio, ante la tumba de Manuel. Mégina, en su espacio més
fnebre, en ¢l punto sin regreso, nos abre las luces del hermetismo del relato,
mantenido celosamente durante todo el desarrollo del mismo.

ngamos finalmente que Ia novela, combinando esta serie de recursos formales,

presenta una estructura tripartita bastante equilibrada en cuanto a extension: cada una
de estas tres partes acaba con un fuerte impulso temdtico, un climax tan fuerte que, por
si s6lo, podria haber bastado para poner fin al relato, dejandolo todo sumido en el mis-
terio, pero que, al saber que continiia la novela, los lectores, metidos hasta el cuello en
su trama, saltamos irremediablemente al tranco siguiente, con la misma pasidén
contagiosa de los personajes: la primera parte acaba con la muerte de Manuel, la
segunda culmina las falsas pistas con las que Solana confunde a Minaya sobre su
hipotética muerte y el ltimo gesto de solidaridad para con Beatriz y sus compafieros
perseguidos; finalmente la tercera, la que cierra el relato y enlaza con la primera, con lo
que la estructura circular se completa, tras el ir y venir del novelista a través del labe-
rinto; los lectores nos quedamos como al principio, tan perplejos como Minaya a punto
de tomar el tren, no sabiendo si, por una vez, tomarnos en serio esa voz agonizante, tal
vez ya la de un difunto, Jacinto Solana, que se ha pasado la novela engafiandonos con
el juego caleidoscépico de sus ocultaciones y ambigiiedades.

El Lenguaje, es el que presta unidad y coherencia a Beatus llle; no olv1demos que
toda la novela es un juego de apariencias, que, en el fondo subyace la trama policial va
comentada; pero no nos engafiemos: la obra no va a estar narrada a la manera “dura”
de Ia novela negra: el suspense aqui tiene la originalidad de mezclar el misterio que flota
en torno al crimen, con la investigacidon, aparentemente distinta, que inicia Minaya; e}
trazo narrativo combina acciones supuestamente reales, que nos hacen pensar en el
realismo social de hace unas décadas, con las méas elevadas nostalgias de nuestra
imaginacion, atraida por lo extrafio y poético que en ellas encontramos; de ahi que, por
ejemplo, la cadena de episodios amorosos que aparecen no sean en absoluto algo
gratuito, sino que contenta a esa experiencia lectora que sabe que la indagacién ha de ir
més alla de la pura solucién del caso, puesto que profundiza en zonas de nuestra sensi-
bilidad tocadas por 4dngeles o demonios familiares que la novela nos ayuda a paladear
(la sugestion del ambiente de la casa familiar, las relaciones entre Inés y Minaya, la
propia confirmacién existencial de los personajes, etc.), Para todo ello, Antonio Mufloz
se perpetra en una literatura de calidad, barro en aquellas ocasiones en las cuales la
accién se retarda, para llegar a ese estado de complacencia lectora a que antes
aludiamos; lenguaje eficaz y ligero en otros momentos en los que lo mas importante es
volar al encuentro de la solucidén del puzzle literario.
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Muy a tener en cuenta en el entramado de este lenguaje riquisimo, son los
préstamos sensoriales de muy diversas artes, ya que todo el relato tiene una dimensién
visual, para lo cual el autor no duda en montar puestas en escena sacadas de las etéreas
visiones del quatrocento italiano, o navegar en las aguas decadentes del Prerrafae-
lismo, sin olvidar los constantes guifios cinematograficos de la novela: véase como
ejemplo la visién filmica que Medina conservaba de Mariana: “Al verla aquel dia pensé
que se parecia un poco a Hedi Lamarr. Por entonces a mi me gustaban las mujeres
como Jean Harlow™.

Para finalizar quiza debiéramos de hacer un andlisis de los personajes de la novela,
pero creemos que, ademds de prolijo, seria desposeerlos de ese halo de misterio que
Antonio Mufioz les ha otorgado; serfa como hablar de fantasmas, o tal vez de Angeles

de dudosos atributos; pensemos, por ejemplo, que el eje central de la obra es un
hombre, Solana, que atrapa la atencién del conductor del relato, Minaya, y que
nosotros suponemos muerto, con Io cual el guia que intenta conducirnos a través de la
oscuridad es mas ciego que nosotros mismos. En el otro extremo, Mariana, la mujer
ubicua de la que casi todos estan enamorados, nosotros también, no existe como ser
vivo desde que el relato comienza. ;Qué indagacién, pues, sino respetar la puramente
poética del autor, cabria hacer sobre tales sombras sugerentes? Sefialar, eso si, que en
las partes de la novela que pudiéramos tildar de descriptivas o incluso de “fantastico-
sociales” a la manera de Mac Orlan, existe un pulso exacto en la descripcién de unos
individuos que forman cuadros decorativos para adornar el marco mitico de Magina.
En ningin momento son arquetipos, sino que representan esa pasién cotidiana, ese
impulso existencial de una gran parte de la novela contemporanea, que parece nimbar a
sus criaturas con el oprobioso estigma del fracaso. Todas ellas aparecen inscritas en un
mundo inestable, como los manuscritos o el cuaderno azul de Solana, por eso no
importa que algin habitante actual de Mégina piense que se parecen a alguien por ellos
conocido. En realidad son hijos de la fantasia, pertenecen al vasto mundo de la litera-
tura bien hecha, mds alld de modas pasajeras o para reclamo de absurdos premios li-
terarios. La ha escrito un joven autor ubetense, del que en absoluto podemos afirmar,
después de leerlo, que se trate de un novel. Beatus Ille.
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PAPELES VIEJOS

Pedro de Jaén

Arrendamiento de Propios, de la pesca que se pueda sacar del Rio de Jaén.
A, H. P. Leg. 1572. Pag. 12 de 1687.

....................

Acuerdo entre D. Diego Fernando de Torres y Portugal, conde de Villardompardo y ¢l Con-
vento de San Francisco de Jaén, sobre el cierre con cuatro llaves de la Mina de Agua de la Au-
diencia, propiedad de ambas partes (Cada lado tenia dos llaves y cada duefio tenia una de cada
lado, para asi no poder abrir por ninguno de los dos lados, sin estar las dos partes presentes).

AH.P. Leg. 1794, Pag. 36 de 1690,

....................

Fianza de Andrés de Medina, para sacar de la cércel a Don Bernardo Espinosa de los Mon-
teros, por haber dado éste muerte a Don Baltasar de Berio, Jurado de esta ciudad.

AHP. Leg. 1752, Pag. 37 del 1674
Andrés Martinez, Herrero, se compromete con el Cabildo dela S. 1. C. de Jaén, para la obra

de la nueva fibrica.
AHP Leg 1464 - 28.7.1634.

....................

De las cuentas del Cabildo de la Catedral de Jaén en el afio 1752: “Del gasto del carbdn para
calentar el cuarto donde se toman el chocolate, se pagan 30.400 maravedis™.
AH.P, Leg. 7789, Pig. 2835,

Don Luis de Herrera y Mirez, deja por su testamento, un censo de Cuatrocientos reales a la

Escuela de Nuestro Sefior Jesucristo.
AH.P. Leg. 1687. Pag 195 de 1674,

--------------------
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Don Juan Ignacio de Velasco, deja por su testamento, a Ia Escuela de Cristo, de esta ciudad,
una libra de cera y dos manos de papel blanco “para que se entreguen al Secretario de dicha
Escuela®.

AH.P. Leg. 1795. Pag. 94 de 1700

....................

Don Juan de Soria y Vera, clérigo de menores érdenes, hijo de Juan de Soria y Vera y de
Dofia Isabel Ximénez, de los del Portillo, deja por su testamento a la parroquia de San Juan:
“tres sillas de baqueta de Moscovia y la arqueta en que se encierra el Santisimo Sacramento el
Jueves Santo en dicha mi parroquia™,

AH.P. Leg. 1482 - 21.3.1672

....................

Clase médica de Jaén en 1752: “Médicos aprobados™; Bartolomé de Cespedes, Francisco
Serrano, Francisco Sénchez Garcefa, Félix Toral, Juan Antonio de Ceda v José Garcia
Matheus.- Pasante; Juan Ferndndez,

“Cirujanos aprobados”: Antonio Solis, Andrés Valderas, Victor de Huertas, Diego de
Arroyo, Francisco de Navas, Juan Fernandez, Miguel de Covaleda, y Pedro Ximénez,

AH.P. Leg. 7790. Pag. 35

...................

Don Francisco Berges, compra de la testamentaria de Dofia Juana Coronado, una parte de
la Caseria de Jerez, en Jabalcuz, en 10.226 reales.
AH.P. Leg, 4279, Pag. 183 de 1844

....................

Don Francisco Berges, compra cinco de las siete partes de que se compone la caserfa
llamada de Jerez, en Jabalcuz, con una casa grande, lonja, corral y callejon, seis casas pequefias
de teja, un nacimiento de agua inmediato a la casa grande, dos albercas pequefias, un pozo de

agna dulce...
AHLP. Leg. 4279. Pig. 399 de 1843

....................

Don José Gutiérrez, compra una casa de las cinco de los Bafios de Jabalcuz, con la Ermita
que le estd inmediata, procedente de la Dotacién del Canénigo Sr. Jerez de esta S.I.C.
AH.P. Leg. 4279, Pag. 162 de 1844

....................

Escritura de compromiso para construir mil quinientos uniformes de infanteria y cien de ca-

balleria, para equipo de batallones y escuadrén que han de crearse en esta provincia.
AH.P. Leg. 2391 - 19.X.1835

Condiciones que se establecen en la escritura sobre la venta de nieve en esta ciudad de Jaén,
pagando al Ayuntamiento 7.000 reales:

Por cada libra de nieve no se puede cobrar més de ocho maravedis.

Ha de abastecerse al publico desde las visperas del Corpus hasta el cnatro de octubre,

El pago de los 7.000 reales, se ha de satisfacer en tres plazos; 25 de Julio, 15 de Agosto y 15
de Septiembre,

Todo ello conforme con lo dispuesto en el Decreto del Gobernador Civil de 5 de Marzo de

1836, aprobando ¢l remate celebrado de dicha renta a favor de Ramén Martinez,
A.H.P. Leg. 3292 - 16.3.1836

....................
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Escritura por la que forman sociedad cinco vecinos de la ciudad de Valdepedias, para sacar

fa nieve que ha de abastecer a la cindad de Jaén.
AH.P. Leg. 2423 - 17.XI1.1846

....................

Diego de Santiago, Autor de Comedias, natural de la cindad de Sevilla, de presente en esta
ciudad de Jaén, debe a Diego de Salazar doscientos reales que le ha prestado y por no tener
dinero de presente, se compromete a enviarlos desde la ciudad de Baeza, donde va, con Alonso

de Morales.
AHP. Leg. 1192 - 20.7.1625

....................

Constitucién en Martos de la Sociedad Comercial Ssez y Morales, por Don Ramén Saez
Palop y Don Aureliano Morales y Diaz, en comercio de Pafios y otros géneros.
AHP. Leg. 2504 - 26.12.1850

Escritura de concesidn a Don Pedro del Prado, Marqués de Acapulco, licencia para cons-
truir y colocar sesenta cajones para la venta de comestibles en la plaza de San Francisco. Paga
trescientos veinte reales anuales al Ayuntamiento de Jaén, hipotecando como fianza, la casa
nitmero cuatro de la calle Juego de la Pelota.

A H.P, Leg. 2392 - 27.1.1837

....................

Por escritura otorgada el 30 de Junio de 1849, Don Gregorio Manjon, poseedor de parte del
edificio de los soportales que hay al final de la Carrera, haciendo esquina a la plaza de San
Francisco, de que por el Ayuntamiento de Jaén se ha acordado la expropiacion de este inmueble
para su derribo, por considerarlo contrario a la seguridad del trdnsito y buen aspecto piiblico, se
ofrece al dicho Ayuntamiento para que por su parte no se incoe esta expropiacion, ofreciéndose

a enajenarla amigablemente con la Corporacidn,
A H.P. Leg. 2393

....................

Escritura de venta el veinte de Julio de 1840, del edificio del Peso de la Harina, en Jaén.
A H.P. Leg. 2392

....................

Arrendamiento de la Ciudad de Jaén a Manuel Silvestre de Rueda, “de dos sitios de Taber-
nas Pablicas, para vender Vino Afiejo de Ia Tierra Baja, al precio que por los sefiores Ejecutores
fuese puesto, por el tiempo de un afio...”. El uno en la calle de los Bodegones, collacién de
Santa Maria v el otro en la Calle Chinchilla, collacidén de San Ildefonso.

AH.P. Leg. 1944 - Pag. 61 de 1728

....................

Arrendamiento de la ciudad de Jaén a Diego Jurado, ““de la casa que era de Comedias, en el
Mercado Bajo, como Casa Alhdndiga con el derecho de alhondigaje, todo propio del pésito del
pan, por tres afios y en precio de mil doscientos reales por cada un afio...”.

AH.P, Leg. 1944, Pig. 63 de 1728

Tal como se indicaba en el nimero uno de SENDA DE LOS HUERTOS, estq Seccidn
de Papeles Viejos, estd abierta a cuantas aportaciones se nos quieran hacer, de notas que,
personalmente no nos sean de utilidad, pero que sin embargo, para otros pueden resuitar de
provecho.
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ARCO DE SAN LORENZO

Jesis Ortega.

Relaci6n de las conferencias habidas desde la apertura del curso 1985-86, hasta
finalizar el afio:

71.- EI131.10.85, Apertura del Curso 1985-86. Pedro Ruiz Ortiz, Director del Cole-
gio Universitario Sto, Reino: “Geologia de la Provincia de Jaén”.

72.- E17.11.85, Tomas de la Torre Lendinez: “Un Giennense olvidado: Ei Obispo
Ferndndez del Rincén™.

73.- El 14.11.85, Manuel Bueno Fajardo: “Cincuenta afios de Jaén en la vida deun
médico”, (Primera parte),

74.- El 21.11.85, Manuel Bueno Fajardo: “Cincuenta afios de Jaén en la vida de un
médico”. (Segunda parte).

75.- El 28.11.85, José Luis Buendia Lépez: “Un ilustre visitante de tierras gien-
nenses: San Juan de la Cruz”.

76~ El 12.12.85, Virginia Pérez Rodriguez: “Historia de las primeras colonizacio-
nes en la provincia de Jaén”,

77.- El 19.12.85, Felipe Molina Verdejo v Miguel Calvo Morillo: “Didlogo de
Navidad”.

78.- El 27.12.85, Pedro Martinez Ferndndez: “Navidad ¥ Recuerdo a Canalejas de
Puerto Real en sus bulerias navidefias”.

® %k % & & b

A continuacion damos el resumen de las conferencias habidas durante el primer
trimestre de 1986;
79.- E19.1.86, Arsenio Moreno Mendoza, Alcalde de Ubeda: “Ciudades monumen-
tales de la provincia de Jaén™.

Expres6 su deseo de que esta conferencia sirviera de reflexién colectiva
sobre cual fue el pasado, lo que es el presente y lo que podr4 ser el futuro de las
ciudades y pueblos monumentales de la provincia de Jaén. Manifesté que
hablar de ciudad es hablar de cultura. Se refiri6 a lo que es la ciudad histérica y
a lo que sucede cuando la ciudad se desnaturaliza. Hablé del fracaso de Ia poli-
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80.-

81.-

74

tica proteccionista llevada a cabo con aquella Ley General del Tesoro promul-
gada en 1933, de los aciertos de la nueva politica de revisién que se viene reali-
zando desde hace tres afios, de Ia funesta arquitectura de consumo asi como las
posibles soluciones para reutilizar nuestros conjuntos histdricos y nuestro pa-
trimonio inmobiliario v que la creacién por parte del Instituto Nacional de
Empleo de Escuelas talleres para la recuperacién artesana y formacién de una
mano de obra juvenil, es imprescindible en esta tarea de rehabilitacion.

Se refirié también al acierto de la actual politica de planeamientos urbanos
y como paso importante para salvaguardar la ciudad, la renovacién de la Ley
del Patrimonio aprobada en Junio de 1985,

Concluyé afirmando que existe una sensibilidad no sélo por parte de la Ad-
ministracién Central, sino a nivel autonémico y local, siendo necesaria una
conciencia colectiva, porque el urbanismo es obra de todos.

El 15.1.86, En la tarde de este dia y con motivo de cumplirse el veinticinco ani-

versario de su fundacién, la Asociacién Cultural “Amigos de San Antén”,
dedic6 a su santo titular una misa concelebrada en la iglesia parroquial de la
Merced.

A continuacién en el Arco de San Lorenzo intervino Manuel Urbano Pérez
Ortega para hablarnos de la “Gastronomja giennense de San Antén”, vincu-
lando tradicionalmente el pueblo fa devocién de esta festividad religiosa conla
alegria y el buen comer, afirmando que el sentir popular marca sabiamente en
esta fecha un ciclo nuevo con el inicio del carnaval, refiriéndose a lo que signi-
ficé el dia de San Antdn en la cocina tradicional y en la alimentacién de nues-
tros pueblos.

Hizo numerosas citas de autores cldsicos al efecto relatando la situacién
econdmica y social de nuestra poblacién rural en distintos momentos histéri-
cos, destacando ser notorio que nuestra provincia es riquisima en el folklore de
esta festividad, circunscribiéndose a lo que significa su cocina tradicional para
hablar de la misma y de las particulares formas de esta celebracion en Jaén'y sus-
puebios.

El 23.1.86, Angel del Arco Navarrete, Alfredo Margarito Ibaflez e Ignacio
Quesada Menduifla: “El ayer, hoy y maiiana de los toros en Jaén”,

Alfredo Margarito nos relaté el ayer de la fiesta nacional en Jaén, de los
toreros y carteles que él recordaba desde su infancia y de su vinculacién con el
mundo taurino actualizdndonos tiempos lejanos.

Angel del Arco se refiri6 a la actualidad taurina en Jaén desde 1963 y al
inicio de su vida en el mundillo del toro y en el ambiente de la critica. Expuso
numerosos aspectos de la fiesta en nuestra provincia asi como de la gestién
empresarial, de nuestro antiguo coso taurino y del proceso constructivo del
nuevo, ensalzando las figuras taurinas més gloriosas de nuestra tierra.



82.-

Ignacio Quesada hablé del futuro de la fiesta para cerrar Ia lidia de algo tan
querido vy tan nuestro como es la fiesta de los toros en J aén, fiesta que lograre-
mos mantener si somos capaces de ilevar al 4&nimo de los jévenes todo lo que de
auténtico, poético y sencillo tiene la grandeza de esta fiesta,

El 30.1.86, Hermenegildo Terrados del Cerro: “Semblanza de la Cémara de
Comercio de Jaén, en su primer centenario”.

Explicé a los asistentes lo que es 1a Cdmara de Comercio, su organizacién y
funciones y cuéles son sus 6rganos de gobierno, destacando entre sus muchas
actividades, los distintos cursos que organiza durante el afio para una eficaz
formacién del empresariado.

Informé de los actos que a nivel nacional y provincial se han programado
para celebrar el primer Centenario de las Cdmaras de Comercio en Espaifla, Y
concluyé manifestando la extraordinaria importancia de esta institucién para
todos aquellos que estan trabajando intensamente y que de alguna forma se les
puede ayudar para que triunfen en la tarea que han emprendido.
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83.- El 13.2.86, Miguel Viribay Abad: “Manuel Angeles Ortiz o la esencia de una

76

pléastica andaluza™.

Relatd 1a biografia de este pintor giennense universal y de su pintura en
contacto con la pintura granadina asi como de su amistad con sus mas genui-
nos representantes y su posterior asistencia en Madrid al estudio de Cecilio Pla.

Dié a conocer las constantes de nuestra plastica andaluza, la obra de Ange-
les Ortiz y la medida en que éste contribuye a rescatar aquellas caracteristicas.
Se refirié a su marcha a Paris comenzando sus escarceos en el vanguardismo.
Vanguardia que tiene muy presente el cubismo y donde la sutileza de la linea
comienza a geometrizarse, dindose en el cubismo de este artista un grafismo
influido por esa constante andaluza.

Hablé de la destacada actuacién que tuvo en el cubismo durante su estancia
en Francia, sobresaliendo también como pintor de retratos haciendo una serie
de ellos con las damas de la més alta aristocracia francesa.

Traté de su vuelta a Espafia y de su labor como catedritico en el Instituto.
Maragall de Barcelona, su regreso a Francia, estancia en Argentina y vuelta de
nuevo a Paris en 1948, asi como de las tres constantes que a partir de aqui se
dan en Angeles Ortiz: la mujer; la serie de modulaciones en su pintura; el Albai-
cin, Granada y el Greco, volviendo a Granada en 1955 y siendo considerado
como el pintor mis representativo de la generacién del veintisiete.

El 19.2.86, José Szmolka Clares: “El Jaén de la Ilustracion”.

El profesor Szmolka hizo referencia a determinados aspectos concretos de
ia ciudad de Jaén durante el siglo XVIII o siglo de Ia Ilustracién, en cuya época
inicia una etapa de franca decadencia si bien se observa una modesta pero cons-
tante recuperacién demogréfica, explicando los factores que intervinieron en la
misma 'y sus variables.

Traté de la economia giennense en esta época, de los diferentes cultivos y su
rentabilidad, el incremento del cultivo del olivo con lo que llegé a ser ya la pri-
mera provincia productora del mismo en Espafia, del reparto de la propiedad

agraria, la situacion del campesino y las diferentes lacras sociales en contraste
con esa falsa impresién de riqueza y bienestar que Andalucia ofrecia al viajero.

Finalmente el conferenciante expuso los intentos llevados a cabo para resol-
ver los graves problemas que se daban, los sectores de produccién que no
lograron salir de su letargo, las modificaciones llevadas a cabo en el aspecto
administrativo, la postura de la iglesia con respecto a las directrices de la Ilus-
tracién y la vida cultural giennense, siendo el sector social el mejor detector de
lo poco que arraigaron en el pais las ideas de la Ilustraci6n.



85.-

86.-

87.-

El 27.2.86, Eusebio Ortega Molina, Alcalde de Baeza: “Presentacién de la His-
toria de Baeza”.

Manifest6 que al hacerse cargo del Ayuntamiento Ia actual Corporacién,
fueron conscientes de que tenian que continuar el progreso de Baeza en todos
los érdenes ya que Baeza requeria que todos se movieran en torno a la cuitura
en sus mis amplias y variadas facetas.

Hablé de cémo se habia elaborado el libro, director, coordinador y colabo-
radores, asi como organismos oficiales que lo subvencionaron.

Describié la ciudad y su paisaje y cémo legd a ser el foco cultural més
importante del Alto Guadalquivir en la antigiiedad. Habl6 de 1a labor restaura-
dora que se est4 llevando a cabo en sus incomparables monumentos y la necesi-
dad de dotarla de infraestructuras para el logro de sus reivindicaciones univer-
sitarias, poniendo gran interés en hacer esta Historia para ayudar a conocer me-
jor su pasado y para unir a los baezanos en la defensa de sus cosas, ayudando de
paso a las futuras generaciones como auxilio para mantener el legado que deja-
ron sus antepasados y si es posible acrecentarlo.

El 6.3.86, José Nogué Vallejo: “Nogué y Jaén”,

Manifesté que fue su paisaje lo que hizo a Nogué enamorarse de Jaén, dan-
do a conocer las facetas del artista como maestro y cronista, sus grandes logros
en la Escuela de Artes y Oficios, distinciones que consiguié ¥y su valiosa gestién
para rescatar el nuevo edificio destinado a Museo del Paseo de la Estacién,

Hablé de cémo se identificd con nuestros paisajes, gentes, tipos y costum-
bres populares, de que nunca se sintié forastero entre nosotros, afectdndole
tanto Jaén, que cuando tuvo que ausentarse en 1932, expresd su deseo de regre-
sar nuevamente, donde volvié muchas veces y donde reposan sus restos. Nues-

‘tra ciudad tampoco olvida a este gran artista teniéndole dedicada una de sus

talles.

El 20.3.86, Rosa Martinez Anguita: “Un Misico de Jaén: José Sequera y
Séanchez”,

La conferenciante habl6 de su padre como su inspirador en investigar cuan-
to se supiera de José Sequera, refiriéndose a este compositor como hombre de
Jaén, porque en esta ciudad y su catedral desarrollé su vida sacerdotal y
musical durante més de medio siglo. Di6 a conocer su biografia y su admirable
labor como sacerdote, compositor y Rector del colegio de Seises. Hablé de su
fecunda obra musical, género de composiciones y de la fecha de su fallecimien-
to, destacando la bella inspiracién mel6dica de su misica, que superaba el de-
fecto imperante en la época de cierta influencia melodramatica italiana, afia-
diendo- su ejemplar labor como profesor al estar constantemente preocupado
por sus alumnos.
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Rosa Martinez finalizé su disertacién dando a escuchar a los asistentes una
grabacién con distintos fragmentos de “L.os Dolores de la Virgen™ que el maes-
tro Sequera compuso para la Cofradia de Nuestro Padre Jesis.



CRONICA CULTURAL

ABRIL
—Aparece en Ubeda el nimero cero de la Revista Silaba.

Silaba es una revista de divulgacién cultural que dirige el ubetense Vicente Alises
Campos. En éste nimero leemos articulos firmados por R. Bellén Zurita, José Luis
Buendia, Rafael Arjona, Ginés de la Jara Torres Navarrete, Aurelio Valladares, José
Viflals, Antonio Cazorla, y en las paginas poéticas los versos de Felipe Molina Verdejo,
Manuel Lombardo, José Jurado y José Siez Garcia.

Larga vida deseamos a esta revista cultural de la Ciudad de Los Cerros, tan prédi-
ga en esta clase de publicaciones.

~-Kayser expone su nueva obra en la sala de la Caja General de Ahorros de Granada.
El éxito de critica y pﬁblic_o, una vez mds, dan muestra de la calidad de este pintor,
—En la sala Corbet Gallery, expuso su obra la pintora mejicana Marta Pifia,
compuesta de una coleccién de cuadros que van desde la fantasia sub-realista hasta los
mundos oniricos y fantisticos que subyacen en los cuentos de hadas.

—El Instituto de Estudios Giennenses saca a la luz el libro (tésis de licenciatura de Juan
Félix Torrecillas Gonzalez), “La Necrdpolis de la época Tartésica del Cerrillo Blanco
(Porcuna)”.

—Los pintores Barranco, Olivares, Cerrillo y Viribay, representaron a Jaén en la Feria
de Arte Contemporineo “Arco”™, celebrada en Madrid.

~El 17 de Abril se inicié la II Muestra Nacional de Musica de Camara, con los
siguientes conciertos:

En la Catedral de Jaén actuaron: Juan Rivera Pecellin, laud barroco; Begofia Ola-
vide, flauta; Alfredo Barrales, viola de gamba y Patricia Escudero, clave.

En la Iglesia de Santa Maria, de Anddjar, Pedro Iglesias, clave; Ventura Rico
Castell6, viola de gamba; y Guillermo Pefialver, flauta.

En El Salvador, de ﬁbeda, actuaron Alejandro Luis Iglesias, laud isabelino;
Remigio Moreira, contratenor y Juan Martinez Guillén, guitarra Barroca.

En la Catedral de Baeza el Grupo ILUMIMUSICA, clausuré a esta muestra
musical, cuyos conciertos estuvieron programados por el Instituto de Cultura y
Direccién General de Juventud y Deporte de la Junta de Andalucia, y 1a organizacion
estuvo a cargo de la Delegacién Provincial de la Consejerfa de Cultura de Jaén y los
Ayuntamientos de Jaén, Andijar, Baeza y Ubeda.
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—En Mancha Real, y con motivo de celebrarse la conmemoracion del IV Centenario de
la fundacién del Convento de Carmelitas Descalzos, por San Juan de la Cruz, tuvo
lugar la IV Jornada de Estudios de Sierra Méagina, reuniéndose en la localidad citada
los Cronistas ¢ Investigadores de la comarca.

—En Andijar, en el cine Avenida, el poeta Antonio Herndndez pronunci6 el Pregén de
la Romeria de la Virgen de la Cabeza. El poeta de Arcos, conté con Ia complacencia de
los asistentes a tan tradicional acto.

—Andrés Segovia nombrado Académico de Bellas Artes del Vaticano, o mejor dicho,
miembro de la Academia Artistica de los Virtuosos del Panteén, Esta Academia fue
fundada en 1643, y tiene su sede en ¢l Palacio de la Cancilleria, de Roma, dentro del
territorio Vaticano, '

—EIl actor Manuel Gémez Bur, participd en una mesa redonda sobre teatro celebrada
en la Residencia Juvenil Navas de Tolosa.

—Dentro del programa de actividades de la Universidad Popular Municipal de Jaén, e}
Ballet de France, estrend, en el Teatro Asuén, Romero y Julieta de H. Berlioz.

—-La Universidad Popular de Jaén y la Concejalia de Cultura del Excmo. Ayuntamien-
to organizaron durante el mes de Abril los siguientes actos culturales:

Concierto a cargo de los solistas de la Filarménica de Berlin,

Conferencia de D. Mario Saalbach sobre Teatro Espafiol contemporineo dentro
del ciclo de Teatro organizado por la difusién del arte escénico.

El grupo “Teatro del Alba™ representa la obra de Francisco Nieva “El Rayo
Colgado™.

Concierto de Paco de Lucia en el Teatro Asuén,

Conferencia de Carmen Conde con el tema “Antonio Machado v los Poemas de
Jaén”.

MAYO
—En la Escuela de Magisterio, se celebr6 la Semana Cultural bajo el lema “Forma y
Sonido” en el que participaron el diio Keller Hausar, violin y piano,
—Antonio Camprubi, Profesor de la Escuela de Arte de Ubeda, €Xpuso con gran éxito
en la Corbet Gallery.
—En Torreperogil, los grupos Jacara, Jaraez y Arena, participaron dentro del Mayo
Cultural 86, en la semana dedicada a F. Garcia Lorca.
—El pintor zaragozano, Eduardo Laborda, ganador de la I Bienal de Pintura “Ciudad
de Andgjar”.
—Se inauguré en Jaén la muestra antoldgica del pintor giennense Manuel Angeles
Ortiz, en la misma se dan a conocer 40 obras —ceramicas, dibujos...~ del gran pintor
fallecido en Paris en 1984.

—Els Joglars, repuso en Jaén su polémica obra “Los Virtuosos de Fontainebleau™,
—Dentro de las actividades de la Universidad y la Concejalia deCultura de nuestro
Ayuntamiento, destacamos los siguientes actos celebrados durante el mes de mayo:

—El Picaro Teatro presentd **La estanquera de Valiecas™ de José Luis Alonso deSantos.
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—José Luis Alonso de Santos pronunci6 una conferencia con el tema: “Un teatro de
nuestros dias”,

—El grupo de Acci6n Teatral, puso en escena la “Tragedia fantastica de la gitana
Celestina”, de Alfonso Sastre,

—Concierto de “Los Pianos Barrocos™.

JUNIO
—Hipélito Escobar, pregoné la Feria del Libro, instalada en el Parque de la Victoria,
—El Ayuntamiento de Jaén, edita una revista de comic, serd —segin se dice— una
tribuna para los dibujantes giennenses. Nos parece felicisima Ia idea de nuestro Ayun-
tamiento.

~—Hernén Séanchez, de El Salvador, gané el IX premio de Poesia del Club 63, con su
libro “Miérgenes de Observacién™.

—El Colegio Universitario Santo Reino contar4 con estudios de Derecho. Se imparti-
rdn a partir del préximo mes de octubre.

—14 de Junio, muere el escritor argentino Jorge Luis Borges. Contaba 86 afios de edad,
cuando le sobrevino la muerte en la ciudad suiza de Ginebra, en donde recibirg sepul-
tura.

-3¢ presentd en Jaén y Granada la obra “Aproximacién al espafiol hablado en Jaén”,
De la cual son autores José Maria Becerra. Hiraldo y Candida Vargas Labella,
profesores del Colegio Universitario de Jaén,

—Conferencia en la Pefia Flamenca, sobre los cantes flamencos, actuaron los cantao-
res Charo Lépez y Carlos Cruz. En su disertacién Manuel Martinez hablé de la historia
y musicalidad de los cantes, dentro del tema Cinco paginas del diccionario flamenco.

En el mes de Junio, dentro de los festejos organizados con motivo de ia festividad
de la Virgen de la Capilla, la Universidad Popular y 1a Concejalia de Festejos progra-
maron el I Festival de Misica Antigua y Tradicional, con el siguiente programa:
—*La musica catalana de Jaime I a Juan II”, a cargo de Turba Musici.

—*“Misica del Renacimiento en Inglaterra e Italia”, por la NEW LONDON CON-
SORT.

—*Musica espafiola del Siglo de Oro”, intérprete Alfonso Isasi.
—"“Musica Barroca”, intérprete, la Orquesta de Cimara de BRNO.
—“Musica Celta”, concierto a cargo de Milladoiro.

—"“Danza y variaciones de los siglos XVI, XVII y XVIII”, intérpretes Pablo Cano,
clave; y Mariano Martin, flauta de pico.
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DIA DE GALA

Dia de gala fue para la Asociacién Amigos de San Antén, el lunes veintiocho de
abril de 1986. A las ocho y media de la tarde y en el salén de actos de la Casa de la
Cultura de nuestra ciudad, tenia lugar el acto de presentacién de la Revista SENDA
DE LOS HUERTOS.

El conjunto de una serie;de viejas ilusiones, ansiados proyectos y nobles inquietu-
des para que Jaén tuviese una revista cultural peri6dica, el afén de la Asociacién por
cuajar una realidad més en su quehacer y la gran ilusion de tener la oportunidad de dar
este paso trascendente en la vida cultural de Jaén, quedaban plasmados en esta innega-
ble realidad. SENDA DE LOS HUERTOS, Revista Cultural de la Provincia de Jaén,
recibia su bautismo por mano del undnime y fervoroso aplauso de un selecto publico,
que llenaba al méximo el salén de actos, tal como muestran las fotografias que ilustran
esta informacion.

Por este orden, fueron Pedro Casaflas Llagostera, José Luis Buendia Lopez,
Manuel Lépez Pérez y Miguel Calvo Morillo, los que hicieron presentacion y detallada
exposicién del origen, contenido y trayectoria a seguir de la revista, Finalmente, el
Gobernador Militar de la Plaza y Provincia de Jaén, Excmo. Sr. D. José Maria Moreno
Pérez, que presidia el acto, pronuncié unas sentidas palabras, muy emotivas, deseando
una larga y feliz andadura a esta nueva publicacién.
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El Coordinader y Consejo de Redaccién, junto al Gobernader Militar, en ef Acto dz Presentacidn.
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Dos perspectivas del Salén de Actos de la Casa de la Cultuza,
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GUIA DE LECTORES

Siguiendo la linea que nos trazamos en nuestro primer nimero, ofrecemos infor-
macion sobre diversas publicaciones que han visto la luz recientemente, en las que se¢
aborda temética de interés para Jaén.

Como ya advertimos, no tratamos de hacer critica bibliografica, ni de comentar
obras ni autores. Sélo nos guia el buen deseo de informar sobre las novedades que
vayan apareciendo, para guia y orientacion de aquellos de nuestros lectores que estan
interesados en esta entrafiable parcela bibliografica.

De nuevo rogamos a nuestros lectores y amigos, que si lo desean se sirvan facilitar-
nos nota de cuanto consideren pueda ser de interés para esta secci6n.

* %k &k K ok ok

El Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros vy Monte de Piedad de Granada, ha
publicado dentro de su coleccién “Temas Andaluces” un fasciculo de Lézaro Gila Medina bajo el titulo
“EL SANTUARIQ DE CABRA DEL SANTO CRISTO™.

El mismo servicio ha editado una gran obra de M.* Fuensanta Guzmén Pérez sobre el pintor Rafael
Zabaleta, trabajo completisimo y esencial para el estudio del pintor comprovinciano.

....................

El Instituto de Cultura de la Excma. Diputacion Provincial de Jaén edité una nueva obra del profesor
José Rodriguez Molina: “EL OBISPADO DE BAEZA-JAEN. ORGANIZACION Y ECONOMIA DIO-
CESANAS. SIGLOS XII-XVI™.

Flavia Paz Velazquez, ha comenzado a publicar en Narcea S. A. de Ediciones, sus CUADERNOS
BIOGRAFICOS PEDRO POVEDA. Son unos bellisimos voliimenes —en total se editardn siete— que
recogen la vida, la obra y el ambiente del fundador de la Institucién Teresiana D. Pedro Poveda. Ei primer
volumen estd dedicado a la infancia y recoge, con sugerente itustracion préfica, Ia vida en Linares y Jaén a
comienzos de siglo,
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El “BOLETIN OFICIAL ECLESIASTICO DE LAS DIOCESIS DE ALMERIA, GRANADA,
GUADIX-BAZA, JAEN Y MALAGA™, en las paginas dedicadas a Jaén, viene recogiendo interesantes,
estudios, articulos y reportajes, muy fitiles para los interesados en nuestra historia eclesidstica,

......................

La revista “EPOCA™, en su coleccionabie sobre ta Guerra Civil, ha dedicado el fasciculo 32 al episodio
del asedio al Santuario de Santa Maria de la Cabeza,

Este mismo tema es parte fundamental —con gran riqueza grafica- del volumen VIdela “HISTO-
RIA DE LA GUARDIA CIVIL”, obra de! historiador y general det cuérpo D. Francisco Aguado
Sanchez.

En el Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cédiz, la profesora M.? det Mar Guzmén ha
publicado una obra de sumo interés: “EL ADELANTAMIENTO DE CAZORLA EN LA BAJA EDAD
MEDIA".

El Ayuntamiento de Onteniente, ha publicado las ACTAS DEL II CONGRESO NACIONALDELA
FIESTA DE MOROS ¥ CRISTIANOS, celebradas en Septiembre de 1985,

Fin las paginas 299-313 de este gran volumen, aparece un trabajo de Enrique Fernidndez Hervis, sobre
Ias fiestas de moros y cristianos en la provincia de Jaén.

....................

También el Ayuntamiento de Barcelona ha publicado las ACTAS DEL XI CONGRESO NACIONAL
DE CRONISTAS OFICIALES que se celebrd en aquella ciudad,

En este libro, aparecen trabajos de los cronistas giennenses Manuel Amezcua, José Chamorro, Juan
Sanchez Caballero, Enrique Ferndndez, Narciso Mesa, Domingo Murcia, Ginés de la Jara Torres Nava-
rrete, relacionados con temas de Jaén y su provincia.

....................

La Asociacién de Amigos de la Historia, de Anddjar, ha editado el nimero 3 de CUADERNOS DE
HISTORIA. Se trata de un niimero monografico, ea el que a través de dibujos, fotografias y grabados, se
nos ofrece una sugestiva visién de la ciudad de Andijar.

José M.? Becerra Hiraldo v Céndida Vargas Labella, son los autores de un interesante libro titulado
“APROXIMACION AL ESPANOL HABLADO EN JAEN”, obra editada por el Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Granada, con la colaboracién de la Caja Provincial de Ahorros dé

Jaén.

.....................

M. L P
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AGENDA

Guia de Bibliotecas de la provincia de Jaén, integradas en el Centro Provincial
Coordinador de Bibliotecas, con domicilios y relacién nominativa de sus respectivos
directores.

Dirige el Centro Coordinador, ubicado en la Delegacién Provincial de Cultura de
Jaén, D.* Maria Isabel Jiménez Hermoso.

ALCALA LA REAL: Biblioteca Piblica Municipal. C/. Antonio Machado, s/n.
Directora, D.* Carmen Juan Lovera.

ALCAUDETE: Biblioteca Piiblica Municipal “Virgen de la Fuensanta”. Parque de la
Fuensanta, 1.- Directora, D.* Belén Romero Goméz.

ANDUJAR: Biblioteca Pablica Municipal. Plaza de Santa Maria, s/n. Directora,
D.® Petra Alcald Lépez.

ARJONA: Biblioteca Piblica Municipal. C/. Colén, 12.- Director, D. Isidoro Sola
Valero.

ARJONILLA: Biblioteca Piblica Municipal. Avda. de Andalucia, 13, Directora,
D.* Maria Dolores Navarrete Hernandez.

BAEZA: Biblioteca Piblica Municipal. Acera de San Antonio, s/n. Directora, D.* Jo-
sefa Inés Montoro Cruz.

BAILEN: Biblioteca Piblica Municipal. C/. Héroes de Bailén, 10. Directora, D.* Isabel
Zagalaz Navas.

BEAS DE SEGURA: Biblioteca Publica Municipal. Avda. del Mercado, s/n. Director,
D. Juan Francisco Heredia Castafio.

BEDMAR Y GARCIEZ: Biblioteca Publica Municipal. Avda. de la Virgen de Cua-
dros, 11. Directora, D.* Purificacién Catena Rodriguez.

BEGIJAR: Biblioteca Piblica Municipal. Director, Don José Maria Rus.

BELMEZ DE LA MORALEDA: Biblioteca Piblica Municipal. Alonso Vega, 27,
Directora, D.? Purificacién de la Torre Villarrasa.

CABRA DEL SANTO CRISTO: Biblioteca Pablica Municipal. Plaza de la Constity-
cidén, 1. Director, Don Francisco Lozano Palacios.

CAMBIL: Biblioteca Piblica Municipal. Avda. de San José de Calasanz, s/n. Direc-
tora, D.* Ana Rosario Lechuga Garcia.

LA CAROLINA: Biblioteca Publica Municipal. Consuelo, 12.- Director, D. Angel de
la Torre Navarro,

CASTILLO DE LOCUBIN: Biblioteca Piblica Municipal. Pésito, 7.- Directora,
D.2 Maria de los Angeles Escribano Romaén.
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CAZORLA: Biblioteca Publica Municipal. Pl, de los Martires, 2.- Directora, D.? Jose-
fina Muro Martinez.

HUELMA: Biblioteca Pdblica Municipal. C/. Calesera, s/n. Directora, D.* Ramona
Guzméan Diaz. _

IBROS: Biblioteca Publica Municipal.- Director, D. Francisco Cruz Garrido.

JAEN: Biblioteca Publica del Estado. C/. Santo Reino, 1.- Director, D, Juan José
Fuentes Romero.

JIMENA: Biblioteca Puiblica Municipal “F. Hermoso Poves™. C/. Cervantes, s/n.
Director, D. José Le6n Viedma.

JODAR: Biblioteca Pdblica Municipal. C/. Juan de Mata Carriazo, 4.- Director,
D. Andrés Lépez Latorre.

LINARES: Biblioteca Piiblica Municipal, Corredera de San Marcos, s/n. Directora,
D.2 Felisa Lopez Aguilera.

. MANCHA REAL: Biblioteca Publica Municipal. C/. Carniceria, 1.- Directora,
D.2 Presentacion Garcia Garcia.

MARMOLEJO: Biblioteca Publica Municipal “Joaquin Ruiz Jiménez”. C/. Armando
Palacio Valdés, 5.- Directora, ID.* Rosa Maria Muifioz Fernindez.

MARTOS: Biblioteca Péiblica Municipal. C/. Pierre Cibie, s/n.- Directora, D.? Dolores
Pérez Pulido.

MENGIBAR: Biblioteca Piiblica Municipal. C/. Pésito, 3.- Director, D. José Polaina
Higueras.

ORCERA.- Biblioteca Publica Municipal. C/. Queipo de Liano, s/n.- Directora,
D.2 Maria Antonia Campos Pérez.

PEAL DE BECERRO: Biblioteca Publica Municipal “Rafael Alberti”. Plaza del
Ayuntamiento, 1.- Directora, D.* Maria Isabel Rodriguez Marin,

PEGALAJAR: Biblioteca Publica Municipal. C/. Eras, s/n.- Director, D. José Flo-
rencio Goémez Pintado.

PORCUNA: Biblioteca Publica Municipal: Directora, D.* Encarnacién Casado Ca-
sado.

POZO ALCON: Biblioteca Pablica Municipal. C/. Iglesia, 3. Director, D. Eduardo
Salazar Padilla. ,

QUESADA: Biblioteca Pdblica Municipal “*Juan de Mata Carriazo”. C/. Gutiérrez de
Cabiedes, s/n.- Director, D. Manuel Vallejo Laso.

RYJS: Biblioteca Publica Municipal. Directora, D.* Juana Martinez Ruiz.

SANTIAGO DE LA ESPADA: Biblioteca Piblica Municipal. C/. Saliente, s/n. Direc-
tora, D.* Amelia Alguacil Mufioz,

SILES: Biblioteca Publica Municipal. Plaza del Agua, 1.- Directores, D. Emiliano Zo-
trilla Franco y D.* Anabella Mufioz Ramirez.

TORREBLASCOPEDRO: Biblioteca Publica Municipal. Plaza Constitucidn, s/n,
Directora, D.? Isabel Vilchez Martos.

TORREDELCAMPO: Biblioteca Piiblica Municipal “Miguel Sinchez L6pez”. Plaza
del Pueblo s/n.- Director, D. Antonioc Jiménez Galédn.
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TORREDONJIMENO: Biblioteca Publica Municipal. Plaza de la Victoria, 2.- Direc-
tor, D. Juan Pardo Ortiz,

TORREPEROGIL: Biblioteca Publica Municipal. Plaza Santa Maria, 17.- Director,
D. Vicente Ruiz Raigal.

UBEDA: Biblioteca Ptiblica Municipal, Plaza Vazquez de Molina, s/n. Director,
D. Ramén Beltrdn Almazin,

VALDEPENAS: Biblioteca Pfiblica Municipal. Director, D. Juan Manuel Amate
Molina,

VILCHES: Biblioteca Pﬁblica Municipal. Camino Real, s/n. Directora, D.* Rosa
Maria Garcia Martinez.

VILLACARRILLO: Biblioteca Piiblica Municipal. Plaza de la Constitucién, 4. Direc-
tora, D.* Milagros Medina de la Paz.

VILLANUEVA DEL ARZOBISPO: Biblioteca Ptiblica Municipal.- Director, D. Die-
go Gutiérrez Bustos.

VILLANUEVA DE LA REINA: Biblioteca Piblica Municipal. Plaza de Andalucia, 1.
Directora, D.* Remedios Martinez Carrata.

ARCHIVOS

Archivo Histérico Provincial.- ¢/. Santo Reino, 1. Jaén. Director, Don Juan José
Fuentes Romero,

Archivo de la Diputacién Provincial.- Plaza de San Francisco, s/n. Jaén. Directora,
Dofia Adelaida Garcia Sanchez, -

Archivo del Ayuntamiento de Jaén.- Plaza de Santa Maria. Director, Don Juan Cuevas
Mata.

Archivo Municipal de Alcald la Real.- Directora, Dofia Carmen Juan Lovera.
Archivo Municipal y de Protocolos de Baeza.- Directora, Dofla Josefa Montoro Cruz,
Archivo Municipal de Linares.- Directora, Dofia Felisa Lépez Aguilera.

Archivo Municipal y de Protocolos de Ubeda. Director, Don Ramén Beltran Almazan,
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CORPORACION MUNICIPAL DE MARTOS

D. Antonio Villargordo Hernandez, Alcalde-Presidente del Excmo. Ayuntamiento.

CONCEJALES:

D. Ramén Albin Caballero, D. Jacinto Cafio Luque, D. Antonio Castillo Siles,
D. Francisco Centeno Diaz, D. Antonio Conde Cobo, D. Antonio A. Chamorro
Calvo, D. Antonio Diaz Mata, D. José Garrido Miranda, D. Antonio Hernédnz Soleto,
D. José Lara Miranda, D, Manuel Lara Miranda, D. Amador Luque Mena, D. Fran-
cisco Marchal Valdivia, D. Juan de D. Martos Moreno, D. Luis Moncayo Liébana,
D.* Encarnaciéon Mufioz Rosa, D. Miguel Pérez Luque, D. Antonio Pérez Peila,
D.? Maria Villa Valero Carrasco.

CORPORACION MUNICIPAL DE LINARES

D. Alfredo Cataldn Garcia, Alcalde-Presidente del Excmo. Ayuntamiento,

CONCEJALES:

D. Agustin Ballesteros Torreciilas, D. Juan Bonilla Conde, D. Manuel Cano Torres,
D. Salvador Cafiones Gamez, D. Salvador Castillo Lépez, D. Manuel Frejo Garcia,
D. Julio Félix Gallego Ibafiez, D. Juan Lorenzo Jimeno Orozco, D. Joaquin Jédar
Garcia, D. Alfredo Miarquez Barriga, D. Higinio Martinez Ferndndez, D. Pedro
Martinez Garcia, D. Antonio Mata Montanet, D. Antonio Medina Vernalte, D. Miguel
Agustin Montoro Osuna, D.* Dolores Ojeda Estrada, D. Juan Patén Jaramillo,
D. Manuel Rodriguez Méndez, D. Angel Rodriguez Rubio, D. Emilio Romero Vilchez,
D. Antonio S4ez Lanzas, D. Mariano Sanz Gutiérrez, D. Francisco Septilveda Molina.
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CUADERNO POETICO
“TRES MORILLAS”






NOCHE DE CORTLIO

En la noche campestre, vino en jarra,
dorada liquidez que lleva dentro
alguna cola universal de estrelias
para la chispa de los suefios.

Bebi en el fondo de la transparencia
hasta apurar su resplandor de fuego,
cuando la loza envolvié en pintura,
reflejo y barro al tenebroso hueco,
hecho alma de cuenco en la alacena,
falto de ardor entre su seno...

Sélo un candil iluminé su noche
en el meollo de su pensamiento...,
mas se apag6 cuando cesd el vacio,
vuelto al vasar y de tinieblas Ileno.

El pecho tibio, dulce agraz la boca,
el oro en gotas conforté mi aliento...
Retorciendo las sombras en mis ojos
baild la Hlama sobre el recio tuero,
mientras en el ramén palmoteaba
por alegrias el chisporroteo...

Noche campestre de cortijo v manta,
ahita de pan, de vino y de torreznos.
Hogar tiznado en cuya cueva alumbran
las ascuas vivas del olivo vigjo...

En los tambores del tejar tocaba
con sonora esperanza del aguacero....
un silencio de negras lejanias
palpitaba en los timbres de sus ecos.
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Tenia el cortijo su mural de piedra
enjalbegado con arena y yeso,

sus aristas de cal en cada vértice

y cuatro esquinas cercenando al viento
que, al segarlo, silbaba en sus cuchillas...

Era la luz como un fugaz revuelo

de cérdenas penumbras... Los rincones

se emborronaban en el fondo negro

de un pardo hechizo que el candil orlaba,
claror de cueva sobre el aposento.

Me fui a dormir a la florida enjalma,
junto al hogar caliente, lecho espléndido
para el iluso mosto que alumbraba

el cansado sopor de mi cerebro...

Era la lluvia nana de canales,
cristal taflido entre el tejar y el suelo.

Por fin el gallo, bajo el alba en nubes,
daba las horas del reloj eterno.

Manuel Garride Chamorro.
(De “Miradores abiertos af orase”).



Un hombre esté esperando en una esquina,
mirando su reloj con impaciencia,
no sabe a quien espera y en la ausencia
de aguel que ha de venir tal vez se obstina,

Las gentes salen ya de la oficina
y aumenta en guien aguarda la dolencia;
de tanto estar en pie pierde conciencia
v en la pared, cansado, ya se inclina.

Se entiende la ciudad, el sol declina,
por su mente sucédense secuencias
que recuerdan las largas experiencias
cuando nadie comparte la rutina.

En la calle, la soledad se hacina
¥, perdida por siempre la decencia,
se dispone a incurrir en la insolencia
de volver a su casa; en la cocina
sobre una gilla trémula se empina
desgarrando la cuerda con violencia
v le da a la ciudad toda licencia
para condecorar a su asesina.

Francisco Ernesto Puertas Moya.

Galopa mi pasado

por las laderas de mi recuerdo,

se marchitan a su paso

las margaritas de mil ilusiones,

mientras la fusta del deseado olvido
castiga cruelmente los flancos del corcel
sin conseguir lo pretendido.

Buena la cascada de la risa de mi juventud
rompiéndose como cristal

en las rocas de mis desengafios,

salpicando sus gotas esparcidas por el viento
las rojas amapolas

de mis amores de terciopelo:

v el desbocado viento

de mi profunda furia

ruge y silba por las cavernas subterréneas
de mi alma malherida.

Sélo la esperanza de un nuevo amanecer
en mi cdlido verano,

traeréd la templanza de calmadas noches
para mi aterida playa.

LI 2
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LA CALLE DEL POZO.

Cauce angosto del sol, entre riberas
verticales, testigos

A Pedro, y con él a todes
los demds Casadas en una
fntima comunidn de recuer-
dos, de afioranzas, de Iriste-
zas, de alegrias...

de otra forma distinta de vivir, de otros

sefioriales estilos.

El cristal y los hierros
frente a frente, sumidos
en sereno didlogo

de penumbra y sigilo,

Y alld al fondo,

como un indice erguido,

porque los ojos sigan

las rutas infinitas del espiritu,

un enhiesto ciprés que nos recuerda
aquel ciprés de Silos...

Soledad y silencio,

mas ni urafio ni altivo,

que por la calle pasan y pasean,
perpetuos inquilinos,

los recuerdos felices de otros dias.

Con desgarrados gritos,
van llenando de imigenes brillantes
el escenario de papel vacio.

Felipe Molina Verdejo
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