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Editorial

La ideq flotaba en el ambiente. Sélo hizo falta que al calor de la conversacidn
apasionada en torno a lo jaenero estallara la chispa que inflamara las voluntades y
las llenara de terca decision. Habig que hacer una revista cultural que tuviese a la
provincia de Jaén como centro de sus preocupaciones éticas y estéticas. La ndmina de
ilusires publicaciones que nos han antecedido en el empefio, tqnto en épocas
pretéritas como en fechas mds recientes nos animaba a completar el hueco con otra
mds que tuviera el valor global de abarcar todos los aspectos culturales y humanisti-
cos de las tierras del Santo Reino. ¥ mds aiin, intentar dar acogida entre sus pdginas
a todo tipo de propuestas culturales que engrandezcan nuestro patrimonio de nobles
ideas, incluso al margen de la temdtica exclusivamente provincial,

Para ello la Asociacidn de Amigos de San Anién se propuso la creacion de esta
Senda de los Huertos cuyo primer miimero tienen ustedes en las manos. No queremos
caer en ficiles triunfalismos porque sabemos que el camino no es de rosas precisa-
mente, que michas publicaciones se malograron nada mds salir, que hay obstdculos
de muy diversq indole que hacen diffcil la andadura. Pero nos sentimos satisfechos de
nuestro cardcter jaenero que, a lo largo de la historia, ha visto pasar a nuestra gente y
a nuestras tierras por mil dificultades y de todas ha ido saliendo airoso.

Confiamos en que, una vez mds, se repita el milagro, y, sobre todo tipo de
problemas, triunfe el talante liberal de nuestra gente, la fina sensibilidad de que
siempre hemos dado muestra los de esta parte baja de Desperiaperros.

Amigos lectores, porque la amamos profundamente nos duelen las cosas de
nuestra provincia, sus desastres monumentales o ecoldgicos, el abandono Secular de
sus realidades culturales, o los mil problemas sociales que en sus pagos agobian a las
gentes. Vamos a intentar ser vehiculo de comunicacion entre tan amplia problemdti-
ca, con voz sencilla para que rodos puedan entendernos.

También nos sentimos orgullosos de las mil realidades positivas que hacen mds
habitable nuestra realidad cotidiana, ya sean los avances culturales del presente o los
recuerdos histdricos que engrandecen el pasado. Para todo tendremos paulating
atencion, sin excesivas complacencias pero, eso si, con el legitimo orgullo de ser lo
que somos y de estar donde estamos.

S6lo nos resta pedir de todo corazén la colaboracidn mds entusigsta e imaginati-
va de todos nuestros comprovincianos, que en torno a estos hechos culturales, tengan
algo que contarnos. Juntos caminaremos por esta Senda de los Huertos gue, como la
entrafiable que otrora rodeaba las tapias de nuestro Seminario, es angosta por las
dificultades tortuosas de sus primeros pasos, pero, cuando se transita, alegra la vista
con la frescura y la gracia de las mds puras esencias Jaeneras.




PORTADA

Miguel Calve Morillo

FRANCISCO CEREZO

Ahora que estamos inmersos en la primavera, primavera radiante tras un afio de
aguas generosa, nos encaminamos por una Senda de los Huertos, que sélo florecerd en
el recuerdo de los jaeneros amantes del paisaje vy los rincones floridos que rodeabar la
ciudad en un abrazo de verdor, flores y aromas.

No obstante, por los caminos intrincados del Arte, que convergen en la cima
esplendorosa de la belleza, nos llega la Senda de los Huertos, en la obra de uno de los
pintores mds sefieros de la pléastica jiennense. Su firme caminar siguiendo una linea
constante, sordo al cantar de las sirenas novedosas; su bien hacer, su afan de buscar
rincones, paisajes y tipos provincianos, que son documentos testimoniales de lo que
fuimos, somos y seremos, hacen de la pléstica de Paco Cerezo, archivo testimonial de
un valor incalculable.

Descubrir a estas alturas, la personalidad de Paco Cerezo, es tarea obvia, ya que ha
sido estudiada y recogida, en diversos trabajos, por las plumas de Luis Gonzalez
Lépez, Gutiérrez Fuentes, Capel Margarito, Moreno Bravo, Carlos Rivas, Chamorro
Lozano, Souvirdn, Lopez Martin, Pedro Morales, Miguel Viribay, Palomo Guerrero,
Oya Rodriguez, y por ultimo, por Manuel Lopez Pérez prologando ““Mis cuadernos de.
dibujo™ libro que recoge parte de la obra del pintor villargordense.

Pero al programar esta Revista, se penso, desde un principio, incluir en sus paginas
una especie de galeria en la que se expongan vida y obra de nuestros pintores provin-
ciales, cuya, meritoria labor, que en muchos casos pasa desapercibida, bién porque al
convivir con ellos sus figuras pierden perspectiva o bien porque dejaron la sombra del
castillo para continuar su labor en otras tierras.

Pero volvamos a nuestro artista. Paco Cerezo inicia su obra en los dificiies afios de
la postguerra en la que las Escuelas Nacionales de Bellas Artes quedan lejanas para las
economias modestas, v solo las Escuelas de Artes y Oficios provinciales son las acade-
mias donde adquieren conocimientos todos los que sienten la llamada vocacional del



arte. Conocimientos que, en miultiples ocasiones, se amplian en ¢l taller del viejo
maestro que sigue los derroteros tradicionales sin osar abrir los ventanales vanguardis-
tas tan dificiles de acatar por una sociedad conservadora y acostumbrada a los grandes
genios de nuestro glorieso pasado.

Y, asi, Cerezo, comienza, en este Jaén de sus amores, aunque €l naciera en Villar-
gordo, con la dificil tarea de abrirse camino donde buenos y consagrados pintores
habia. Y pincel o carboncillo en ristre, Quijote de sf mismo —Paco no pretende
enderezar entuertos—, a lomos de su moto-Rocinante, se encamina por esos pueblos de
Dios, en este caso del Santo Reino, buscando todo lo que, por ser bello, merece ser
rescatado del desconocimiento y olvido. Y asi, durante més de treinta afios sus cuader-
nos de dibujo se van completando con una obra que ahi estd como testimonio de lo que
fue nuestro patrimonio artistico —paisajes y monumentos— dia a dia deteriorado,
pues a pesar de los pesares, la piqueta que no entiende de razones artisticas nj
sentimentales hinca su voraz diente haciendo oidos sordos a las voces valientes de los
artistas, que al igual que Paco Cerezo, pueden exhibir su obra para decir, una vez mds:
Yo acuso.

Y junto a la labor, yo dirfa turistico callejera, que compartié con otros creadores
plésticos como Serrano Cuesta, Rufino Martos, Rafael Ortega, Antonio Povedano,
Alfonso Parras..., y una larga némina de los pintores mas representativos de Ia
provincia de Jaén, su labor (lamémosla de silenciosa clausura) de restauracion llevada
a cabo en multiples ocasiones, para que podamos contemplar en toda su hermosura los



lienzos depositados en los Museos Catedralicio, Provincial, Santa Capilla de San
Andrés, Templo de San Iidefonso, Excma. Diputacién Provincial... y un largo itinera-
rio de entidades, sin contar su trabajo para Cuenca, Sevilla, Huelva, Logrofio, Caceres
y Valladolid. Una faceta que no consideramos secundaria sino como de primera mag-
nitud; porque en este trabajo el artista insuflé su genio a la obra ajena, para que ésta no
se perdiera, una labor de salvamento que nos permite contemplar lo que por el paso de
los afios o el deteriore estaba condenado a perderse para siempre.

Y por Gltimo, el pintor. Fue en ¢l Ayuntamiento de Martos, en una exposicién que
colgaba junto con Rafael Ortega, donde tuve la ocasion de contemplar los cuadros de
Paco Cerezo. Paisajes, bodegones, figuras. Epoca dificil y arriesgada donde ser algo
costaba tanto, que sdlo prevalecian lo que con vocacién dominaban a la desesperanza;
con la ilusién al olvide; con la fantasia a la falta de medios, v con el arte todos los
sinsabores y reveses que ofrece el mundo de la pintura. Y de esta manera, Cerezo, fue
puliendo su paleta en paisajes donde la luz se tamiza y el cromatismo de sus pinceles
aparece en tonos de una exquisita naturalidad, en colores elaborados, buscando con
* gamas cromaticas, la gracia natural de las cosas, sin efectos de facil apoyadura, para,
después, en sus bodegones llegar a la obra maestra: plata y vidrios, telas y frutas de un
hiperrealismo entroncado en las puras de nuestras escuelas. Pero no se detuvo Cerezo
en estos dos motivos, ya que Cerezo, enamorado de la grandeza de nuestra Sierra de
Segura, abre estudio en un pueblo serrano, y poco a poco, silenciosamente, como ¢s
tradicional en su vida, va captando, no va el paisaje, sino el alma serrana en unas
preciosas tablas de pequefio formato, en donde nos muestra prodigiosos retratos de
hombres y mujeres inmersos en las variadas escenas cotidianas, Tablas donde cada
dngulo constituye un minucioso estudio de bodegones, mobiliario, entorno, atmésfe-
ra. Tablas que lo mismo que sus dibujos constituyen un testimonio fehaciente de tipos y
costumbres, que el paso de los tiempos va transformando, v que quedaran como
vivencias irrepetibles de las altas tierras segurefias.

Este es Paco Cerezo, un pintor cuya obra es un canto a Jaén, a la Provincia de Jaén,
a la que ama y ve con la delicadeza generosa de un artista.



ENTREVISTA

HOY, LUIS BERGES ROLDAN

Esta seccién que Senda de los Huertos dedica a la entrevista, se inicia con la
charla, amplia y distendida, que mantenemos con el Arquitecto Luis Berges
Rolddn, en su estudio de La Carrera.

La conocida y dilatada ejecutoria profesional de Luis, es su mds clara ¥y
expresiva tarjeta de presentacion. Por ello, vamos derechos al grano:




Luis, por favor, una reflexién sobre el Jaén que has conocido, desde el punto de
vista profesional, de antes y de ahora.

—La vision que yo tengo de Jaén es desde luego bastante triste y negativa. Entiendo que
Jaén tiene un defecto letal y es la idiosincrasia del giennense y una apatia impresionante.
Nunca ha valorado lo que poseia y naturalmente, sin la menor importancia, se ha dedicado
a destruirlo. Luego se ha demostrade que era un patrimonio valiosisimo histdrico o
cultural y, que con esa especie de vergilienza que en muchas ciudades andaluzas se ha
tenido, como un horror a decir que procedemos de tales o cuales culturas, en Jaén se ha ido
destruyendo todo aquello que hubiera podido engarzar con un pasado tradicional. General-
mente, el giennense arriesga poco y en este munde hay que arriesgar para Conseguir,.. creo
que en Jaén tenemos lo que nos hemos merecido. Decir esto me parece triste, pero es asi,
Se ha perdido una arquitectura popular que era una preciosidad, con unas caracteristicas
muy peculiares giennenses. Y es que a fuerza de haberla visto, hemos creldo que era una
arquitectura cateta v la hemos hecho desaparecer.

(Te recuerda algo la Plaza de las Palmeras?

—Muchas cosas naturalmente. Esa sombra tan especial, ese cobijo que daban aquellas
palmeras, plaza donde se decantaba todo, gran plaza por donde se entraba q una ciudad un
tanto a trasmano de los grandes trdficos. Recuerdo perfectamente a los canteros traba-
Jando en los sillares para la Delegacion de Hacienda, esa pantalla que por motivos
politicos se colocd para fastidiar a Don Fermin Palma por el hecho de haber construido su
magnifica clinica —que la hizo mi padre— y realmente a quien se fastidid de verdad fue a
Jaén, porque esta plaza completa era una maravilla.

Y “La Guitarra”, jQué te sugiere?

—Ir hasta “La Guitarra”, era el paseo mds largo gue podia dar un nifio en aquelia época.
Bajamos a la pequefia biblioteca que alli habia hecha de ladrillo rojo a pedir un libro y nos
parecta que habiamos ido a Madrid,

Luis, tu padre fue jun arquitecto rebelde, inquieto o fue un arquitecto convencional
en el Jaén de su época?

—La verdad es que en aguella época no hacla falta ser convencional ni rebelde, hacia falta
simplemente ser arquitecto. Habia un gran respeto a la arquitectura, arquitectura que hoy
estd en mano de los constructores v anies no era asi. Antes el arquitecto era un artista,
porqgue la realidad es que la arquitectura figuraba como una de las bellas artes. Eva un arte
no figurativo como la musica, pero era un auténtico arte. Antes se recurria al arquitecto
para hacer arquitectura y hoy se recurre al arquitecto para hacer negocio. Ademds habla
un campo muy desarrollado que era la albafiilerfa, que hay ya no existe, Solamente hay
constructores y en esta palabra constructor cabe todo.

Por favor, matiza algo mas...

-F] qrquitecto antes era un disefiador nato y hoy el disefio del arquitecto se desenvuelve
dentro de unas ordenanzas muy rigidas ya que ln mayoria de las viviendas que se hacen son
de proteccion oficial. Para que un profesional tenga la posibilidad de poder volcar su
creatividad, tiene gue ser por lo general por algin encarge del propie Estado. Hoy el
arquitecto tiene poca posibilidad de expresarse con el disefio.

Sin embargo Luis, la gente os echamos la culpa a los arquitectos: jtenéis culpa o no
la tenéis?



—Todo el mundo tiene culpas. Yo entiendo ademds, que el arquitecto es una persona que a
Juerza de no prestdrsele atencidn, acabg él no prestando atencidn al tema. Es mds, incluso
los actuales planes de estudio estdn ahora volcados para despersonalizar al arquitecto. El
propio dibujo ya no es el lenguaje expresivo del arquitecto, ahora son mds bien las
matemdticas y la economia,

(Qué te ensefid tu padre en cuanto a la arquitectura se refiere?

—Mi padre directamente me ensefié muy poco porque no tuve ocasion. Yo le perdi cuando
iba a tener relacion con él de muchacho. Apenas si habia terminado de ser nifio cuando
desaparecid. Pedro he aprendido a través de él y me imagino que por los genes me habrd
dejade muchas cosas.

.Y por su arquitectura?

—>Por su arquitectura también. He tratado de revitalizar algunas cosas en las que él se fijé
Y algunas todavia estdn en danza de salvamento. Una de las cosas que mds me apenan de
mi vida, es no haber podido tratar a mi padre como arguitecto., También me dejé Ia
tenqgcidad. El hecho de yo haber querido y haber conseguido ser arquitecto como él, es el
mejor legado que me pudo dejar y por supuesto la aficion al dibujo. A él le gustaba mucho
dibujar y, aunque no me lo ensefiara, desde pequefio me lo inculed, me llevd a la Escuela de
Artes y Oficios, en las vacaciones a su estudio en la Diputacion siempre con un bloc de
dibujo...

Ta que eres un gran dibujante, antes de proyectar un edificio, jlo vés en tu
imaginacidén ya hecho? ;Qué importancia tiene el dibujo para ti?
—El dibujo es un lenguaje expresive, lo mismo que puede ser el idioma para el escritor. No
es el camino ese de ver el edificio antes que la necesidad del mismo. Porque la fachada que
es lo que la gente ve y la ciudad recibe de forma mds pldstica, debe ser la traduccidn de lo
que hay dentro. Nunca se debe hacer una arquitectura fachadistica. La suma de elementos
de la arquitectura interior, con su traduccion a la fachada, a veces iampoco conjuga con el
contexto urbano en que estd. La verdad, es que lo que se trata de hacer es una cosa lo mds
bella posible.

Luis, quisiera entrar en un terreno que sé que es resbaladizo. ;T eres consciente de
que eres un arquitecto polémico?

—Yo creo que mi polémica no estd en mi forma de enseRiar o de representar mis conoci-
mientos, sino en mi forma de ser.

Explicame eso.

— Yo siempre me he enfrentado al promotor o al cliente, porque no he cedido a lo que me
han querido imponer. He preferido perder el cliente y la ocasion, por tal de no hacer una
cosa contraria a mi forma de ser y a mi forma de sentir. Yo creo que mi polémica estd, en
que toda persona que tiene la suerte o desgracia de tener que hacer algo que estd a la vista
de todo el mundo, a la fuerza tiene que estar en boca del publico. Unos me aceptardn y
otros no, pero entiendo que eso ocurre en todos los niveles, en todas las actividades de la
vida.

(Tt has sufrido mucho, por ejemplo, viendo que hacfas algunas cosas y después
una serie de ordenanzas te obligaban a deshacerlas?
—Por supuesto que si. Pero no sélo por las ordenanzas en si, sino por la orden del
promotor ¢ la orden del que paga las cosas. He vivido varias obras destruidas, magnifi-
camente disefiadas, que creo hubieran sido una preciosidad y que al SJinal y por estas



imposiciones han sido auténticos adefesios. Pero claro, estas circunstancias no trascienden
al piblico. Concretamente puedo decir de unas casas en la Carrera de Jesis o lo que
después se ha hecho con mi proyecto del Obispado. Este concretamente responderia en
lineas a lo que yo proyecté, pero no responde al espiritu. Se han hecho desaparecer una
serie de elementos preciosos que habia en la fachada, que no se han sabido capiar y han
dado al traste con lo gue hubiera podido ser la fachada de este gran edificio.

(Te refieres a lo decorativo?
—DNo. De lo decorativo no. Hablo de dimensiones de huecos en los balcones, las peanas de
los mismos balcones, una serie de elementos que mi padre puso cuando restaurd esta
Sfachada, que eran las semiesferas de color azul y que procedian de la arquitectura de
Ubeda. Los propios huecos de acceso a los aparcamientos, unas mansardas que han sacado
¥ que no tenfan nada que ver con el proyecto o el haber tocado la fachada de la Vicarfa, que
tenia que haber seguidc siendo blanca y no sacar a relucir la piedra.

(El interior del patio es como ti lo hicieste?
—ZE] patio en realidad si. Aunque le falta lo mds importante que es el ser humano, el
hombre. Porque al cerrarse el acceso por Montero Moya, se ha frustrado esa idea de patio
comunitario y de paso y se ha convertido en un simple acceso a las viviendas. Le falta el
hombre, le falta vida. La arquitectura para que funcione bien tiene que ser un envolvente
del ser humano. Y aqui no ocurre asi.

Siguiendo con esta resbaladiza temética Luis, hay una pintada dolorosa en Jaén
que te dolerd en el corazdn, te dolefd profundamente. Esa pintada jque te recuerda?

—Bueno, me recuerda un momento politico de terminar un periodo de nuestra historia
local y comenzar otro y, en donde... jpor qué no le voy a decir?, en donde determinados
niveles sociales, han sido capaces de hablar de 11 a la gente incluso a través de pintadas en
las paredes. Aquello fie una cosa gue se politizd. Siempre se hace responsable en el Cédigo
Civil, en aquello que se llama vicio del suelo, al arquitecto, aungue el defecto esté q cien
metros de profundidad.

(Te ha quitado esto el suefio, Luis?

~~Me ha quitado el suefio y la alegria durante muchos afios y rodavia sigue, porque ain
estd pendiente la decision del Supremo y, sobre todo, me ha retraido, es decir, a partir de
ese momento, yo he dejado de enfreniarme ya y de luchar por imponer unas ideas. Al
darme cuenta de estar en boca de todo el mundo de una forma tan negativa, ha hecho que
me encierre un poco en mi propio cascardn.

Esa pintada dice algo asi como “Berges ésta es tu obra”. Aunque sabemos sobra-

damente de tu trayectoria profesional por tus realidades y tus premios, jcuél es tii obra,
Luis?
—Mi obra han sido mis intentos de recuperar un Jaén en cosas que la mayorfa de la gente
despreciaba o dejaba pasar por alto. Eran los elementos arquitectdnicos que podian haber
dado a la ciudad un cierto cardcter. Ahora hay realmente una corriente de algo de interés y
que se conjuga con ese halo cultural producto del Colegio Universitario, al cual puedes
recurrir, bien a investigadores o arquedlogos. En definitiva, no te encuentras desamparado
como ocurria antes.

Vamos a hablar de cosas agradables Luis. Los Bafios Arabes... jqué significan para
~ ti los Bafios Arabes?
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~—£Es un tema del que he hablado muchisimo y parece que lo tengo un tanto agotado. Yo
creo que los Bafios Arabes, fue un acierto y una suerte el gue cayeran en mis manos, por
cuanto he podido recuperar un monumento medieval que en Jaén estaba perdido. Solg-
mente tuve la dificultad de la incomprension, no tanto asi la econdmica, por el hecho de
que el dinero se iba dando con el suficiente goteo para que se pudiese aprovechar, no me
entusiasmara demasiado con el tema, pensara mucho las cosas, estirara los presupuestos...
en estas cosas el tiempo no se puede contar porque ;qué supone para un edificio dei Siglo
XI que se hayan tardado quince afios en su restauracién?

¢(Fué una cabezonada para ti sacar adelante aquello?
—Fué una cabezonada y una cuestion de amor propio. Una cuestion muy personal,

(Le queda algo a esta obra?-

—No le queda nada. Bueno. Hay una parte en la que se podrig hacer una investigacion a
nivel arqueoldgico, que es la zona debajo del patio del Palacio de Villardompardo, donde
posiblemente se pudiera dar como era la entrada a los bafios. Pero realmente, lo que se
trata de poner en claro, ya estd puesto. Ahora bien, lo que si puedo decir, es que qhora
estoy trabajando en otro Bafio Arabe.

jHombre!, eso es una auténtica primicia para Senda de los Huertos.

~LEfectivamente. Es una auréntica primicia para Senda de los Huertos. Estoy trabajando
en un segundo Bafio Arabe que he encontrado en la Plaza de Los Caiios.

Dimensiones, ;menores que los otros?

~~81, pero ya van por doscientos y pico metros cuadrados. Ha sido un feliz hallazgo, a
partir de la observacidn personal mia de un simple muro de un patio, de encontrar al fondo
un nicho utilizado como retrete, pero cubierto por una béveda baida, que me hizo
sospechar. Organicé una excavacion con personal municipal en la planta baja del edificio,
regisiré uno de los muros y encontré otro hueco de paso, encontrando tres salas de bafio en
la casa lateral, llamada del Naranjo. Después esta casa JSue lavadero del Naranjo.

Me imagino que ahora serdn todo facilidades jno?

—Por supuesto. El panorama es distinto. En gran parte se debe a lo que apuntaba antes
sobre el nivel cientifico que ahora existe a través del Colegio Universitario. Me puse al
habla con Javier Aguirre y Vicente Salvatierra, éste iltimo lo comunicé a la Delegacién de
Cultura y ésta ha puesto a mi disposicién un equipo de arquedlogos y de material y toma de
datos. jQué diferencia de cuando empecé a trabajar en el otro Basiol.

¢Qué era un Bafio Arabe?

—Era muchisimas cosas. El Bafio erq obligatorio por cuanto para asistir a los rezos de la
mezquita se exigen unas condiciones de pureza, que tenia que ser incluso pureza corporal,
que unas veces se resolvia con abluciones menores y otras mayores, éstas dltimas
naturalmente significaban inmersién. Habia por necesidad que acudir al bafio toda vez que
las condiciones de las viviendas no permitian hacerlo en el domicilio. Entonces, tenfa un
sentido religioso, higiénico y era un elemento social importantisimo en una cultura que era
de tradicidn oral. Por eso en todos los bafios hay una gran sala en donde puede haber ung
actividad de tipo comunitario. Incluso un sentido lidico, porque imagino que habria
relaciones de amistad mds o menos profundas, de amores, de desengafios, rencillas, celos,
como en cualquier parte donde el ser humano convive.

(Tienen alguna particularidad estos Bafios que los diferencien de otros, como por
ejemplo Al-Andalus?
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—Yo creo gque el tamafio, la superficie y la grandeza. Y me da la impresidn de que en el
tepidario hay algo que ha hecho gue aquello esté como en un suefio de media flotabilidad...
no sé como expresario... pero la pesantez de las bovedas resueltas con esos capiteles tan
elegantes y con unos fustes, que aparentemente son delgados —y no son tan delgados— yo
creo gue es por la altura a que estdn colocados los cimacios y la realidad es que da la

impresion de flotabilidad de esa sala, gque no he sentido cuando he visitado otros edificios
de esta tipologia.

Finalmente, jte satisface la solucién que se didé con la capilla del Palacio?
~No. ST hubiese estado en mis manos, no hubiera mantenido esta capilla de 1901 a 1903, o
por lo menos, la hublera despojado de su cubierta para darle entrada de luz a los Bafos.
Los Bafios no solamente se han restituido de aquellos elementos fisicos que les faltaban,
sino que habia que haberles restituldo ese elemento esencial que es la luz del sol, que es
precisamente lo que podia darle mds cardcter a la arquitectura interior.

Vamos a hacer si te parece Luis, una especie de encuesta rapida, f)ara que puntues,
con comentarios si quieres, sobre barrios, edificios, casas que ti has hecho, otras que
hayan hecho otros, desastres, aciertos... Vamos a puntuar de uno a diez. ;Gran Eje?
—Un cero.

(Poligono del Valle?

—Qtro cero por la eleccidn del terreno y la despersonalizacidn de la gente que vive alll,

Barrios més antiguos, ;La Magdalena?

—Yo he paseado por el barrio de la Magdalena al que le tengo carifio por haber nacido alli,
Creo que soy de las personas que mds tiempo han trabajado en aguel barrio y por el propio
barrio. Yo me siento magdalenero. En conjunto y teniendo en cuenta que se han destruido y
despersonalizado algunos aspectos suyos, le doy un seis.

(San Juan?

—Me refiero a la plaza de San Juan que es una pena. Le doy otro cero con sentimiento,
porque creo gue es ung plaza en la que se podria haber hecho otra cosa salvando el fuerte
desnivel y teniendo en cuenta un edificio como es la iglesia de San Juan.

(la Merced?

—Fn la plaza de la Merced hay un noble edificio del siglo XVII, frente a la iglesia y que
ahora estd cerrado, Si el Ayuntamiento y la Dipuracidn dejaran de luchar calladamente
por él y se diese oportunidad a que alguien lo restaurase, yo creo que la plaza con lo que

tiene y con ese edificio restaurado —del que no se atreven a hablar—, serfa una magnifica
plaza. Un ocho.

{San Bartolomé?

—Tampoco encuentro acertado el disefio de la plaza frente a la iglesia y, evidentemente,
con la destruccion del Colegio de San Agustin, se ha perdido el encanto que tenia esa

anteplaza, donde ahora mismo hay una estatua absurda con unos naranjos absurdos. Algo
menos de cinco.

(San Ildefonso?

—FEn San lldefonso tampoco encuentro muy acertado lo que se ha hecho de equipamiento
urbano alrededor de una estatua, que tampoco entiendo por qué tiene que estar alli, la
imagen de la Virgen en mdrmol blanco y ademds han hecho alli un edificio que es mds bien
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un recortable con cubierta de color rojo y que a mi modo de ver ha acabado con una de las
Jachadas que podian haber sido mds interesantes en esa plaza, Menos de cinco.

Vamos con los edificios. (EI Palacio de los Vilchez, por ejemplo?

—Sobre este edificio no sé 1odavia lo que va a pasar, pues desconozeo el proyecto. Lo que si
$€ es que gracias a mi intervencicn personal, esos paramentos de mamposteria que iban a
ser enfoscados, se va a mantener la piedra vista y se va a rejuntar con cal y arena... por lo
demds todavia es para mi una incdgnita. Pero al menos se ha luchado y se ha conseguido
que ese edificio no desaparezca.

(Sante Domingo?, y de éste si te voy a pedir nota.

~-Santo Domingo estd en realidad a medias. Le falta la iglesia y algo del edificio v ademds
le falta una cosa muy interesante y es que se va q qdquirir el resto de la manzana y cuando
el conjunto esté terminado, serd una de las zonas de mds interés arquitectdnico de Jaén,
porque todavia no sabemos la caja de sorpresas que puede darnos ello. En cuanto a la parte
terminada el Ministerio de Cultura, la ha elegido para presentarla como muestra efemplar
de restauracion y figurard luego en una gran publicacién que hard este ministerio. Yo estoy
muy contento con mi trabajo y con lo hecho y que va a ser la ubicacion del Archivo
Histdrico Provincial,

(Notable para arriba?
~Pon lo que guieras.

(El Palacic de Villardompardo?
—Para mi tiene un diez.
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;Colegio de Arquitectos?
—A la parte que hay arreglada yo también le pongo un diez. A lo que le queda no lo sé.
Sin embargo la gente dice que te has inventado el Colegio de Arquitectos...

—Nao, no me lo puedo haber inventado, por la sencilla razdn de que yo alli no he trabajado.
No es obra mia.

JIglesia de la Magdalena?

—La iglesia de La Magdalena, tuve la desgracia de que cuando estaba mds emocionado en
ese trabajo, me quitaran la restauracion de las manos y que viniese a trabaja en ella una
persona, que ni amaba a Jaén ni conocta a Jaén, una compariera y, ademds creo que
tampoco amara mucho la restauracion. Cuando después tuve que tomar de nuevo las
riendas de aquello, encontré que gran parte de mi programa lo hablan deshecho. Por otra
parte, nadie ha captado la idea de que a esa iglesia hay que entrar por el patio adyacente.
Eso como mezquita tenia un predmbulo, patio del Sajam, que era por donde se entraba a la
iglesia. Después, cuando es cristianizada la mezquita, se le da un giro de noventa grados,
se le mete un-crucero con calzaro, entre una de las naves, se le crea una fachada gdtica, se
organiza una escalinata absurda para pasar de la calle al interior del edificio... y lo que le
pasa a esta iglesia de La Magdalena, es que hasta que no se den cuenta del espiritu inicial
de este templo, que fue musulmdn, la iglesia de La Magdalena no serd lo que debe ser.

(Te preocupa esto?
—Bueno, no me preocupa. A esta altura de la vida, lo gue me hubiese preocupado es que la
iglesia de La Magdalena hubiese desaparecido. Estaba a punto de derrumbarse cuando me
hice cargo de ella y ahora estd en pie. Y no solamente ésto, sino que he descubierto que lo
que era una teoria sobre si aquello era mezquita o no, ahora es una realidad. Trabajé, dejé
allf mi espiritu y tengo mi recompensa en cuanto a mi trabajo. No me preocupa lo demds.
Aungue s he de afiadir que no es obra mia el portaldn o portdn abierto junto a la fachada
principal, ni la rampa de salida de tronos procesionales, ni el pintado de las bdvedas ni el
enfoscado de las paredes.
Pero a pesar de todo, jte sientes a gusto con tu iglesia de La Magdalena?

—No es mia la iglesia de La Magdalena. Me siento agusto en algunas cosas, en otras por
supuesto gue no.

(Arco de San Lorenzo?

—F] Arco de San Lorenzo es para mf una cosa muy entrafiable, porque también era
aquello un vertedero de basuras cuando lo cogi. Ademds habia un enlace con la casa de al
lado y una azulejeria del siglo X1V, cuyos azulejos me los encontré en el suelo enmarcados
para Hevdrselos y si no lo hicieron debid ser por su peso: unos cuantos de cientos de kilos. Y
el hecho gozoso ahora de que esé en manos de Los Amigos de San Anion, para mi
es una de las cosas mds bonitas que creo le puede haber ocurrido a algo en lo que yo he
trabajado. Un diez.

Te voy a evitar la Gltima pregunta de todas porque la puntuacion se la voy a poner
yo. A los Bafios Arabes, un diez.

—Bueno, pues muchas gracias.

Hablemos del Gobierno Civil,

—Yo creo que es un auténtico desastre.
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Tu opinién sobre el Mercado de San Francisco.

—El Mercado nuevo de San Francisco, yo creo que es un acierto en cuanto a disefio, pero
creo que es un desacierto en cuanto a efecucidn y ubicacién. Creo que no va a Juncionar a
modo, porque la genle no se va a encontrar agusto con ese tipo de cubierta ni se va a
encontrar agusto con esa circulacion tan luminosa. Un mercado es una cosa distinta, Un
mercado debe tener su correspondiente penumbra y no es ese el concepto de un mercado de
Andalucia. En un pais nérdico, es normal un pasaje de ese tipo para que se vea el sol yno
moleste la Hluvia tan corriente alll. Yo no lo veo acertado en este aspecto. En realidad no se
ha captado el espiritu del mercado que habia antes y de lo que hubiera podido ser ahora.

({Qué me dices del Parque de Bomberos?

~——E! Parque de Bomberos nuevo yo no sé como va a funcionar. Con lo que no estoy de
acuerdo evidentemente, es con la torre de maniobras gue se ha hecho, al parecer como
contrapunto con la torrve allf existente, que posiblemente seq de origen romano. No estoy
de acuerdo. El resto del edificio no lo 5é... puede que sea ung cosa que se despegue de la
muralla sobre la gue se asienta, con lo cual se puede valorar mds la muralla, par contraste,
pero desde luego el elemento vertical yo no lo hubiera hecho asi

Colegio de Médicos y Farmacéuticos.

—Fue un atentado terrible como lo fue también el edificic que se hizo en el casco antiguo,
Jjunto a la carretera de Cérdoba, la llamada Torre de Jaén y otro que hay enfrente. Son
cosas que no aceptaré en mi vida,

Por dltimo Luis, porque estd en la calle y porgue es polémico, no sabemos si
cuando salga ia revista lo serd o no, el proyecto del entorno de la Catedral.

—Sobre el proyecto del entorno de la Catedral, yo lo que no acepto es que se hayan
cargado la plaza de San Francisco, la han destruldo con ese edificio tan horrendo que se ha
hecho frente a la fachada posterior del Sagrario. Eso es un auténtico desastre. Entonces,
pretender hacer algo, apoydndose en que ya se ha hecho enfrente algo con un cerramiento
metdlico, yo creo que no es vdlido el argumento que se propone para manejar en ese
aspecio. Yo lo que no acabo de entender de este edificio es su cubierta. Cualquiera que
observe la magueta verd que es el ynico edificio del contorno con cubierta plana. Para m{
es un error colocar un edificio sin cubierta adecuada en ese lugar. Lo de menos es el trata-
miento de fachada, lo mds importante es que termine arviba plano y lo mismo da que tenga
cuatro planias que cuarenta. No estd completo el edificio y no lo estd porque la cubierta no
es cublerta. Yo hubiera hecho una cubierta con teja drabe y ademds hubiera buscado una
teja antigua y la fachada no sé como la hubiera tratado, para mi el defecto es la cubricidn y
creo que este sistema de cubricidn que aludo, se debia prolongar hasta esa pequefia plaza
que va a quedar ahi, hasta el colegio de Arguitectos, y encastraria lo cubierta de este
edificio con la del Colegio, y dejaria alli una especie de galeria de gran altura, que podria
servir de magnificc poriico para contemplar enmarcada la fachadn oculta de lo Catedral

La diferencia de materiales ;no se nota demasiado?

—Bueno, lo que no se puede hacer ahi es un edificio en piedra o ladrillo. Habria que hacer
a mi modo de ver, algo que se destacase perfectamente de un paramento tan imporiante
como es la fachada posterior de la Catedral. Hay que hacer algo distinto. ¥ en lo que no
estoy de acuerdo es que ese algo esté apoyado en alguna cosa y para mi el apoyo es simple-
mente el tratamiento de cubiertas.
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Luis, estamos acabando. Aparte de los Bafios Arabes de que ya nos has hablado,
jen qué estds trabajando ahora? '
—FEn materia de restauracion por parte del Ministerio de Cultura, actualmente tengo un
proyecto de restauracion de arreglo de cubiertas y de aire acondicionado en el Museo
Provincial, que no sé cuando va a salir, porque hace casi dos afios que se mando a la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. Otro tema con el que ahora estoy
empezando, es la restauracidn de la iglesia de Santa Maria de Alcaudete.

De la Iglesia de Santo Domingo de Jaén, ;hay algo?
—De esta iglesia tengo un encargo de rehabilitacién y no hace mucho me ha dado el
programa la propia Diputacion, aungue depende de la Consejeria de Politica Territorial.
Es una cosa en que voy a poner un gran empefio aunque en verdad no s€ si llegaré a verla
realizada.

(Es irrecuperable Jaén?
—Totalmente. Y lo digo porgue se ha destruido el espiritu de las cosas. Siempre he
opinado, que las cosas, esas cosas que son las casas antiguas, los edificios antiguos, el
espiritu que los habita, si lo maramos, si destruimos su habitdculo, ese espiritu vuela...

;Y no hay nadie que conserve ese espiritu, aunque no seamos concejales...?

—Yo creo que no, porque ademds, cuando se habla de querer recuperar este espiritu, se
quiere hacer a mivel de espiritu intelectual y hay cosas que no caben en el intelecto.

Entonces, ;jmerece la pena se arquitecto de Jaén?

—No. No merece la pena. Yo creo que una de mis equivocaciones come arquitecto, fue
volverme a Jaén cuando acabé la carrera.
Luis, muchas gracias.

—Perdén, una apostilla. Quiero afiadir, porque creo que hemos personalizado demasiado,
que una de las desgracias que tiene Jaén, es la de no tener equipo de arquitectos de valla. O
sea, que los intentos personales de uno, no han podido ser vdlidos, puesto que no se ha
creado escuela en cuanto a una preocupacién por la profesion. Concretamente en Cordoba,
han tenido la suerte de tener una magnifica arquitectura, porgue se han formado equipos de
arquitectos que se han estado preocupando por el tema de la arquitectura. Aqui nadie se ha
preocupado por el tema de la arquitectura. Cada cual ha ido por libre y ademds a utilizar
la arquitectura como un medio de vida, sin preocuparse del dafio que se estaba ocasionando
a I ciudad, Entiendo que esto ha sido una de las cosas mds tristes que le han ocurrido a
Jaén. Bueno, no solamente a Jaén, porque también ha sido en Almerfa y otros sitios.
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NUESTROS PUEBLOS

Francisco Olivares Barragdn

MARTOS

Ciudad que estd a 24 kilémetros de Jaén.
Gentilicio: Tuccitano, Martefio.
Habitantes: 23.003.

Altitud: 753 metros.

Extension: 259,16 kilémetros cuadrados.
Rios: Salado, Guadajoz, Viboras.

Cabeza de Partide Judicial,

Limites: Torredonjimeno, Jamilena, Los Villares, Fuensanta de Martos,
Castillo de Locubin, Alcaudete, Provincia de Cérdoba, Santiago de
Calatrava, Valdepefias de Jaén,

Entidades de Poblacién: Bafios de Agua Hedionda, balneario a 5,5 km.- La
Carrasca, aldea a 8,5 km.- Las Casillas, aldea a 10
km.- Monte Lope-Alvarez, aldea a 14,5 km.- El
Madrofio, Caserio a 10 km.
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Centros de Ensefanza:

Instituto de Bachillerato “Fernando III”.

Un Centro Homologado de Bachillerato C. “S. Antonio de
Padua”.

Un Centro F. Profesional **S. Felipe Neri”.

Escuela Hogar “Divina Pastora™.

Cuatro Colegios Publicos: “Tucci”, “San Amador™, “Virgen de
fa Villa™, “Albergue S. Fernando™.

En Monte Lope-Alvarez: Un Colegio Pablico “Fernando IV™.
Una Escuela Hogar “Valdeoliva™.

En Casillas de Martos: Un C. P. “Antonio Pérez C.”.

En Fuente del Espino: Un C. P. (escuela unitaria).

En Sierra Grande: Un C. Publico (e. umnitaria).

Hay cinco Iglesias Parroquiales en el casco urbano: Santa Marta, gética manierista
del siglo XV, reformada en la segunda mitad del XVIy campanario de este mismo
siglo. Tiene tres naves con columnas y cubierta de madera, menos la del coro y capilla
mayor de 1,570. Existen en el interior puertas goticas del siglo XVI, restos del templo
anterior y una portada de 1500 y otra renacentista de la segunda mitad del XVI. En ia
cabecera hay una lapida de 1595 conmemorativa de haber sido enterrados en este
templo los hermanos Carvajales. Hay pinturas de Garcia de Reinosa en la Capilla de
Nuestro Padre Jestis Nazareno. Esta Capilia es de Francisco del Castillo. E129 de Junio
de 1981 fue incoado expediente para su declaracién como Monumento de cardcter
Nacional. Otra Parroguia es la de S. Amador y Santa Ana. La tercera es la de San
Francisco, con bella portada plateresca, trasladada desde la antigua iglesia de Santa

Maria de la Villa, la de Nuestra Sefiora de ia Asuncién y la de El Salvador.

En las Casillas de Martos estd la Parroquia de San José. En Monte Lope-Alvarez la

de Nuestra Seifiora del Carmen y en El Madrofio la del Perpetuo Socorro. Pertenecen al
Arciprestazgo de Martos.

Hay una Iglesia de San Juan de Dios, antiguo Convento,

Tiene las Ermitas de Santa Lucia, San Miguel, San Bartolomé y la de Nuestra
Sefiora de la Victoria, que estd al pie de la Pefia y donde se celebra una Romeria el
dltimo Domingo de Mayo.

Existen comunidades religiosas de Trinitarios, Clarisas, Padres Franciscanos,
Calasancios en €l Colegio de la Divina Pastora y Hermanas de San José de la Montafia
en la Residencia de Ancianos,

El edificio del Ayuntamiento, de 1577, edificado a impulsos del Gobernador y
Justicia Mayor de la Provincia, de la Orden de Calatrava D. Pedro de Alboz y
Enriquez, obra de Francisco del Castillo, fue antigua cércel. Es renacentista con
fachada de sillares almohadillados con dos columnas déricas gue sostienen un friso con
triglifos donde descansa un frontispicio con las armas de Espafia y sustentado por dos
figuras que representan la Justicia y la Prudencia. A ambos lados hay lapidas de piedra.
Por Decreto de 3 de Junio de 1931 fue declarado Monumento de cardcter Nacional.
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Vista parcial.

Ayuntamiento

19



La Iglesia de Santa Maria de la Villa, construida sobre la antigua mezquita, es
gotica del siglo XIIT y restaurada y ampliada en el XV y XVI. Tiene algunos elementos
barrocos. Antes estaba en ella la Parroquia de la Asuncién. Is el Santuario de la
Patrona. Es obra de Francisco del Castillo.

La Fuente Nueva, hoy colocada en el Parque, es renacentista, del afio 1580, obra de
Francisco del Castillo. Por resolucién de 26 de Junio de 1985, tiene incoado expediente
para su declaracién como Monumento de cardcter Nacional.

Queremos hacer mencién a la popular Cruz del Lloro, levantada en el sitio donde,
seglin la tradicion, lloréd el pueblo de Martos la muerte de los Carvajales.

En la cima de la Pefia se encuentra el Castillo drabe que perteneci6 a la Orden de
Calatrava. De él quedan algunos muros y torreones en el centro de la explanada y un
aljibe con bévedas de ladrillo. En la poblacién existe un torreon de tres plantas de la
época romana, asi como otros restos de diferentes civilizaciones.

Han sido muchos e importantes los descubrimientos arqueolégicos que han tenido
lugar en Martos y que nos hablan de la gran importancia que tuvo en todas las épocas.
El investigador Padre Alejandro Recio tiene formado un interesante Museo con
muchos de estos hallazgos en el Convento de Franciscanos, digno de ser visitado. Es
gala del Museo Arqueoldgico Provincial el sarcéfago paleocristiano de marmol blanco
que data de los afios 330 a 340 y que fue encontrado en ¢l afio 1896. También figuran
varios mosaicos del siglo I1.

Hay muchas lapidas con inscripciones, De entre ellas damos a conocer ésta:

IVLIAE. AVG.
MATRI. CASTRORVM
RESPVBLICA. TVCCITANORVM
D. D. P

“Dedicada a Julia Augusta mujer del Emperador Septimio Severo, hecha por la
repablica Tuccitana, por decreto de los decuriones”.

Es una de las ciudades mas rica en historia de la provincia. En 142-143 a. C. fue
elegida por Viriato como plaza fuerte en su lucha contra las invasiones romanas.
Aungusto fundé en ella la Colonia Augusta Gemella Tuccitana. Fue Obispado, y sus
Obispos asistieron a los Concilios de Toledo e Iliberis. Mas tarde pas6 a poder de los
drabes hasta que en 29 de Julio de 1224, dia de Santa Marta, fue conquistada por
Fernando II, por acuerdo con el-Bayasi, La defensa la encomendé al noble castellano
Alvar Pérez de Castro. Fue cedida a la Orden de Calatrava en 1236,

Unos creen que su nombre se debe a que fue conquistada el dia de Santa Marta;
pero esto no es asi, ya que este nombre lo tenia anteriormente. Otros autores lo achacan
a que estuvo consagrada al dios Marte.

Fs famosa la Pefia por que fueron arrojados el 9 de Agosto de 1312 los hermanos
Pedro y Juan de Carvajal, acusados de haber dado muerte a don Juan de Benavides.
Estos gritaban su inocencia ante el Rey Fernando IV, al que emplazaron ante el
tribunal de Dios a los treinta dias. El Rey murid en ese plazo, por lo que es conocido en
ia historia con el nombre de “El Emplazado”. Este hecho fue tema de escritores tan
famosos como Tirso de Molina v Lope de Vega que lo llevaron a sus obras.

Isabel II le did el titulo de Ciudad.
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San Amador

Antiguo

emplazamiento de la Fuente Nueva
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Fueron muchos los personajes de fama que vieron la luz primera en Martos: San
Amador, sacerdote que fue martirizado en Cérdoba en el afio 855. Fernando Francisco
de Escobedo, Caballero del Habito de San Juan, gran Prior de Castilla y Ledn,
Gobernador y Capitdn General de Guatemala. Isabel de Solis, hija del Comendador de
Calatrava don Sancho Jiménez de Solis, gue fue esposa del Rey Abul Hasam. Francisco
Delicado (1480-1534), autor de la célebre obra “La Lozana Andaluza™. Antonio
Alvarez Alonso (11-3-1867 - 21-6-1903), famoso compositor del pasodoble ““Suspiros
de Espafia”.

Martos es la principal productora de aceite de oliva del mundo.

Loz Patronos son la Virgen de la Villa v San Amador.

La imagen de la Virgen apareci al sacar los cimientos de la iglesia de Santa Maria,
en donde habia sido ocultada por los mozérabes encerrada en una arqueta de piedra. Se
conoce con el nombre de “La Labradora”, yva que los habitantes de Martos se enco-
mendaron a ella en las disputas que tuvieron con la Orden de Calatrava, que queria
quitarles las tierras. La talla actual es moderna y los restos calcinados de la anterior,
que era de alabastro, estdn dentro de la imagen. La Hermandad es def afio 1622. Fue
nombrada Alcaldesa de Honor el 15 de Abril del afio 1952 y coronada privadamente el
6 de Septiembre de 1964.

Celebra fiestas en honor de la Patrona el Martes de Pascua de Resurreccion v otras
del 23 al 30 de Agosto a San Bartolomé. Del 24 al 27 de Junio se celebran otros festejos.

Se hacen unas fiestas de la Aceituna con diversos actos para cuya conmemoracion
se ha levantado un monumento dedicado a los aceituneros por el escultor Constanting
Unguetti Alamo.

La Plaza de Toros fue inaugurada el 23 de Agosto de 1964. Tiene un aforo de 5.000
localidades. Alternaron los diestros Jaime Ostos, Curro Romero y José Maria Montilla
con reses del Conde de ia Corte,

El escudo es cuartelado. Primero, Cruz de Ca-
latrava sobre plata. Segundo, castillo de oro sobre
gules. Tercero, acetre sobre oro y Cuarto, dragdn
de gules sobre plata.
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DE AYER... A HOY el Lips pare:

POR LA SENDA DE LOS HUERTOS

Entre estas dos fotografias de la Senda de los Huertos, media sélo un pufiado de
aflos y un montén de indiferencias.

Durante siglos, la Senda de los Huertos fue uno de los auténticos tesoros paisajisti-
cos de Jaén. Y un pequefio orgullo local, porque aguel rincén tenia su miajita de
historia.

Parece ser que fueron los romanos los primeros en descubrir sus encantos, seglin los
restos de una villa alli localizados. Y hasta dicen que Lucio Scipién mandé levantar
aquel célebre Acueducto del Carmen cuyos restos han llegado hasta nuestros dias.

La tradicién asegura que alli hubo un oratorio mozarabe. iVaya usted a saber!. Y
los drabes se aprovecharon, en los siglos XIV y XV, de lo umbrio de aquel lugar, para
organizar en él sus emboscadas al Jaén fronterizo.

El Condestable Lucas de Iranzo, con su poderosa intuicién de urbanista y
municipe, vi6 todas las posibilidades del lugar y supo configurar definitivamente el
perfil de la Senda de los Huertos construyendo jardines colgantes, torrecillas y mirado-
res, que luego se cotizarian como el lugar mds belio de Jaén.

Y a partir de entonces, la Senda de los Huertos entrd por la puerta grande de la
historia.

Reformada en el siglo XVIII merced a las gestiones del Dedn Martinez de Mazas, se
convirtié en el paseo de moda.

Muy destrozada luego por los combates de la Guerra de Ia Independencia y por el
que alli sostuvo a la desesperada, el general D. Rafael de Riego en septiembre de 1823,
en la retirada que habria de llevarle al patibulo, y casi borrada de nuestra topografia
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urbana por causa de la espantosa riada que el 27 de Agosto de 1837 origind el Arroyo
del Almendral, pronto volvié por sus fueros y hasta sirvié en 1862, como serviria con
frecuencia durante el siglo XIX, para que D.* Isabel II presenciara desde uno de sus
jardines una funcién de fuegos de artificio,

Y el caso es, que en realidad, ia Senda de los Huertos era poca cosa. So6lo un
profundo barranco, siempre verde, delimitado por los puentes de Santa Ana y de la
Alcantarilla, construidos ambos en 1837 y por cuyo fondo corria un arroyuelo formado
por las aguas del Arroyo del Almendral y las sobrantes del Raudal de Santa Maria. A la
derecha del barranco un estrecho y sinuoso caminillo, lindero con el olivar y a la
izquierda, los huertos que ocupaban toda su longitud.

Y aqui era donde residia toda la gracia del lugar. En los huertos.

Formados sobre las primitivas torrecillas y gaviones que construyera el Condesta-
ble y respaldados por airosas galerias pertenccientes a palacios como el de los Aranda,
el de los Coello de Portugal, o el grandioso Convento de San José de Carmelitas
Descalzos, los huertos tenfan una belleza indescriptible: cipreses enigmaticos; rosales;
palmeras; arrayan; jazmines... Y flores silvestres. Muchas flores silvestres.

De marzo a octubre, la Senda de los Huertos era, sin hugar a dudas, el jardin méas
lindo y perfumado de Jaén, No hacia falta ser muy sensitivo, para darse cuenta de que
aquel camino tenia un singular encanto, que no se podia hallar en espacio alguno de la
ciudad.

Por eso atrajo siempre a la gente.

Con ¢l fondo de la Senda de los Huertos son las primeras tarjetas postales que de
Jaén se hicieron. La Senda de los Huertos es el motivo de los mejores paisajes de
nuestra escuela pictérica. Y sobre el tema de la Senda de los Huertos se han escrito las
mejores paginas de la lirica y la prosa local.

José de la Vega Gutiérrez le hizo un poema precioso. Eufrasio Alcdzar Anguita
publicd en 1925 una novela con el titulo de “La Senda de los Huertos”. Y Federico de
Mendizédbal en 1962 publicd también un poemario con el nombre de “Por la Senda de
los Huertos™.

Y eso sin citar los nombres de Alfredo Cazabidn, Gonzilez Lépez y Chamorro
Lozano, que en prosa nos han contado todo lo que contarse puede, sobre el duende y el
salero de la Senda de los Huertos. Y sin hablar de los pintores, entre los que el inolvida-
bie Manuel Serrano Cuesta se llevd la palma, cuando de hacer dibujos y apuntes de la
Senda, se trataba,

De la Senda de ios Huertos se podria hablar largo y tendido. Su paisaje, su historia,
o simplemente aquel calorcillo humano y picaresco que emanaba de su concurrido
lavadero, o de la caseta del fielato de consumos, daria para muchas paginas,

Asi vivié en paz y silencio la Senda de los Huertos hasta 1960. Pero entonces
empezaron a venir ellos. Los sabios, Los dogméticos. Los amantes de Jaén, a tantos
duros el metro cuadrado...

Horrorosos cocherones taparon el fondo de la Senda, rompiendo sin compasion la
gracia florida del Jardin de la Violeta. Desidia y abandono tapond el venero de aguas
cristalinas del Raudal de Santa Maria. Adocenadas viviendas sociales fueron parcelan-
do el horizonte, alla por el Almendral y los campos de Almoddvar...
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Ayer.

Hoy.

25



Las ratas suplieron a los jilgueros. Siltones despanzurrados y muebles descuartiza-
dos fueron ganandole la batalla a la gracia simeétrica de las tablas de hortalizas.
Agresivos cardos borriqueros suplantaron los arriates de dompedros y lirios. Los -
cipreses se¢ cortaron para hacer guitarras... jY para qué seguirl.

Con el alma destrozada por el espectdculo populachero, D Lola Torres abandond
su terraza abierta a la paz silenciosa de la Senda, para irse a teclear su piano a la eterna
terraza azul, desde donde todo se ve. Quizas con una lagrima furtiva, ¢l pintor Paco
Cerezo cerrd un dia su ventana, en aquel singular estudio cobijado bajo la béveda del
Convento de Carmelitas Descalzos, mirador insuperable para gozar de la Senda, y se
fue con sus pinceles y su nostalgia en busca de un horizonte menos contaminado. Y
hasta D. Mauro Vifié, aquel bendito beneficiado, siempre paseante fiel y solitario de
nuestros atajos y veredas, dejé de pasear por la Senda buscando otros caminos cam-
pestres, en los que fuera més palpable la presencia del buen Dios.

Y de la Senda de los Huertos no nos dejaron ni el recuerdo.

Suerte, que todavia nos quedan por ahi viejas y amarillentas fotografias, que cada
vez que las miramos, nos devuelven la paz de un Jaén entrafiable y familiar que manos
egoistas y alevosas nos robaron para siempre.
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LA INSEGURIDAD CIUDADANA EN JAEN
EN EL SIGLO XVIL.

Luis Coronns Tejada.

La seguridad ciudadana estaba muy deteriorada en esta centuria; ello se debia a
multiples razones. Una y fundamental era la diversidad de fueros, otra la falta de una
fuerza de orden publico; la justicia real representada en la ciudad por el corregidor, los
alcaides, alguaciles, no contaban con agentes subalternos para mantener la seguridad
de los vecinos. Esto era un hecho comin a todas las ciudades, vilias y lugares; al anoche-
cer, cuando se retiraba a sus hogares la poblacién activa pacifica quedaban las calles
dominadas por malhechores y viciosos. Los asesinatos, robos, raptos, violaciones,
pendencias, etc., estaban a la orden del dia.

El nimero de crimenes era elevadisimo; la justicia no reprimia con energia las
oleadas de éstos. Unas veces, desconocidos los autores, quedaban sin castigo, otras
eran juzgados con tal clemencia que en vez de una ejemplar penalizacién por parte de la
justicia real se incitaba a venganzas particulares, o a resolver el caso mediante
composiciones entre las familias implicadas. Las primeras daban lugar a delitos en
cadena, mientras que las composiciones permitian, en la medida de lo posible, general-
mente por una indemnizacién concertada, al margen de la actuacidn judicial, olvidar el
dafio causado. Estas composiciones, llamadas perdones, se legitimaban ante escriba-
no, La parte perjudicada perdonaba, a veces con ciertas condiciones; ejemplo de esto lo
tenemos en el perdon que concede en 1602 Alonso Pérez, trabajador del campo v
vecino de Ja¢n, a Cristobal Mejia por los palos que ie dié en el Mercado Bajo, pero no
le exime de pagar las costas de los dafios sufridos, le exige vivir al menos durante dos
afios fuera de la colacién de San Miguel, y le advierte que ni él ni ninguna otra persona
por €l “‘se le atraviese ni de obra ni de palabra”. Unos meses después cambian de papel
los protagonistas de este perdon, pues fue Cristébal quien perdond a Alonso por los
insultos que éste habia proferido contra aquél y su mujer; lo perdona segiin se dice en el
documento “por Dios, porque se lo piden buenas personas, pero que no se le atravie-
se...”.! En el afio 1638 hubo, seglin hemos podido constatar, muchos perdones; uno de
ellos lo concede Ana de Torres, viuda, a Miguel de Soto implicado en la muerte de su
marido; por otro perddn que concede aquella a un acusado también de la muerte de su
esposo percibe 100 reales.? En 1678 el maestro espadero Manuel Pérez de Aguilar,
herido, declara en su testamento que si muere de la herida causada por el cortador de
carne Francisco Herndndez lo perdona.’ En este mismo afio murié asesinado Juan de
Torres, vecino del barrio de San Idefonso, y se culpé de su muerte a don Alonso de
Tabira Piédrola y Osorio, que ingresé en prisidén. El hijo del asesinado se aparta de
todo litigio, porque se le dice que no es aquel el asesino *y por quitarse de pleitos y de
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Ias costas y molestias de ellos, y por conservar la paz y buena concordia y porque los
fines de qualesquier pleitos son dudosos y muchas las bexaciones que se reciben”.?

La inseguridad era tanto en la ciudad como en el campo; en éste, con frecuencia, los
crimenes y otros delitos estaban originados por disputas sobre ganado, pastos, riegos;

de estas cuestiones entre las partes se pasaba al asesinato por la violencia de los tiempos
y por una justicia que no llegaba oportunamente. En 1610 se estudiaba en Jaén una
carta del Rey que permitia la organizacién de una milicia para la seguridad;® pero
también en este afio en el concejo municipal se discute sobre la reduccion del nmero de
alguaciles, entonces 12, superior al establecido en las Ordenanzas de la ciudad.® A
mediados del siglo, en 1648, el corregidor Anaya exponia en el Avyuntamiento como el
Presidente del Consejo de Castilla le habia encargado el mayor celo por mantener el
orden y la seguridad en los campos, y que era preciso concienciar a la ciudad para llevar
con eficacia la paz a la poblacién rural; comunicaba también al corregidor que el
cabildo catedralicio le habia expuesto los dafios que se ocasionaban a esa poblacién
campesina v le habia pedido que pusiese remedio a la inseguridad en el campo.” Por
estas consideraciones se acordd nombrar “guardas que Haman cavalleros de sierra que
visiten los campos™. Diez meses después una legacia de la Catedral exponia en el
concejo municipal que a pesar del celo del corregidor y justicias *‘los miserables tienpos
y necesidades comunes obligan a algunas personas a hazer excesos dignos de cast%go, y
para obiarlos y para que esta repiiblica esté con la pazy quietud que se esperaf” pide la
intervencidén de los caballeros veinticuatro a fin de que ronden la ciudad, sin que se
descuide la vigilancia en el campo; en el acta del cabildo se dice: “el rumor... que abia
en los vecinos (de Jaén) de la poca siguridad con gue estaban en sus casas...”’; todo
esto llevé al concejo municipal a establecer dos zonas de ronda, una compuesta para las
colaciones de San Ildefonso y Santa Maria y otra para el resto de la ciudad.®

Sin embargo, al afio siguiente el corregidor dié hugar a un tumulto, seguramente,
por deseo de llevar a cabo una justicia rdpida y ejemplar; tal sucedié el 19 de enero de
1649 cuando pretendid ahorcar a un asesino, Antonio Pulgar, en la plaza del Mercado
Bajo. El corregidor Anaya que llevaba un afio en el ejercicio de su cargo, por razones
que desconozco, no quiso aplazar la ejecucién del reo, pese a que éste habia apelado de
ia sentencia. Por esta razén tanto el obispo de Jaén, como muchos eclesidsticos, cléri-
gos vy caballeros seglares habian pedido repetidamente la suspension de la ejecuciénalo
que se negd siempre la Justicia de Jaén.

El dia citado los clérigos y frailes estaban exaltados y animados a que la ejecucion
no se llevase a efecto, como se deducia del hecho de que portasen armas. Desde
temprano se iban reuniendo en diferentes lugares, sobre todo ¢n el Arco de San Loren-
zo. Sabido por el corregidor lo que se tramaba fue llevado el reo con gran precaucién
hasta la plaza de! Mercado donde estaba la horca prevista, Fue entonces cuando irrum-
pid un coche a toda velocidad entre el gentio y de €l bajo el arcediano de Baeza don
Juan de Contreras Vera, quien pidié en nombre del obispo que dejase en suspenso la
gjecucidn. En alta voz el corregidor manifesto que se suspendia “por respeto de la auto-
ridad de su ilustrisima”™ pero unos 300 frailes, que tal vez no habian oido las palabras de
aquel “embistieron todos los vnos con espadas, otros con pistolas y otros con dagas y
cortaron las sogas conque se abia de ahorcar”. El corregidor pedia ante el tumulto
“fabor del Rey y a su Justizia™ y sin soltar al reo pretendid llevarlo de nuevo a la Céreel
Real. No pudo cumplir su propésito pues al pasar por delante de la puerta del convento
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de San Francisco, el guardidn de éste con muchos més frailes empujé al corregidor
hacia el patio del convento donde rodaron por los suelos.

Entonces llegaron muchos caballeros que al ver en tan penosa situacién al
corregidor quisieron *“romper el convento y entrar en €1”; el reo se escapé y el corregi-
dor “porque no suzediese una desgrazia® retir6 a los caballeros y ordené al alcalde
mayor cercase al convento. A pesar de esta precaucion el reo ya habia huide y cuando
se le buscéd en él no fue hallado.

De las declaraciones del corregidor, alcalde mayor, alguaciles y otras personas se
deduce la impopularidad de la ejecucién, demostrada por la minima ayuda que recibié
la Justicia; los caballeros que decidieron auxiliar al corregidor més parece que actua-
ban a impulsos de un gesto caballeresco hacia la autoridad, que como una accidén en
favor de la Justicia; incluso fueron pocos los caballeros que mostraron deseos de violar
la inmunidad religiosa.’

Es de tener en cuenta que habia determinadas fechas en que los excesos se multi-
plicaban; tal era la vispera de San Juan. En este caso solian ser jévenes solteros los que
cometian diversos atropellos. Son muy frecuentes los pleitos sobre abusos cometidos en
esa fecha: elegimos el afio 1644 para exponer los desérdenes cometidos por dos
pandillas de alborotadores en la ciudad de Jaén. Una de ellas desde las 11 de la noche
hasta las dos de la madrugada se dedicé en la calle Maestra a tirar piedras a las casas de
Alonso de Malpica y de Juan de los Santos “tratando a los vecinos de dichas casas mal
de obra y palabra, con munchas que dixeron en altas boces frases ynxuriosas de que se
causé muncho ruido, temor y escindalo y dichos beginos, dichas casa y calle no se
atrebieron a asomar a las bentanas ni salir de sus casas por las munchas y continuadas
pedradas que tiraban, de que el dicho barrio y becindad por ser del maior comercio
desta y jente honrrada y principal que en el bibe y estan con notable sentimiento por
el dicho alboroto.’® Seglin un testigo “fue el dicho ruido tal y alboroto que higieron y
piedras que tiraban que parecia que se acababa el mundo”. La otra pandilla estaba
formada por diversos clérigos de 6rdenes menores que “en compafiia de otros muchos
seglares, no acorddndose de las obligaciones de su estado y degencia y recojimiento y
cordura con que deben bibir, y con poco temor de Dios v en gran dafio de sus
congiengias con dnimo de delinguir andubieron por las calles desta ¢iudad hagiendo
muchas quimeras e ynquietudes tocando barios instrumentos conque escandaligaron
esta giudad y atemorigaron los 4dnimos de algunos...”.!' Los clérigos de menores,
pertenecian a familias distinguidas de Jaén. '

Rifias entre estudiantes, clérigos de menores, surgian por cualquier cuestién; a la
salida de la clase de gramadtica, en la Plaza de Santa Marfa, frecuentemente escandali-
zaban con rifias a pufietaxos y pedradas, insuitdndose, continuando por la calle
Maestra, callejuela del Dedn..."?

El fraude fiscal acarreaba otros delitos; y, a veces, a actuaciones no legitimas de las
personas encargadas de su represidn; elegimos entre otros el caso sucedido en 1644 en el
Campillejo de San Agustin, hoy Plaza de los Jardinillos; se decia, parece que con toda
razdn, que en el convento de los Agustinos se vendia carne a pesar de que estaba
prohibido tanto por la Real Hacienda como por el derecho candnico. Con intencidn de
suprimir esta venta irregular, muy frecuente en todos los conventos de la época,
intervinieron dos alguaciles del servicio de Millones (impuesto scbre determinado
consumo, entre ¢llos el de la carne); unos frailes salieron a la plaza y alegaron para la

29



venta la pobreza del convento; entonces de la pistola de uno de los alguaciles “salié
fuego y humo y dio un gran crujido”. Una testigo dice que cay6 el fraile muerto y que
“se causo muy grande escandalo y a toda la gente que se recregi6 les paregid mal y
demasiada osadia de tiralla a un sazerdote el dicho pistolago™.?? Todos los testigos son
favorables a los frailes en el juicio entablado.

Las deudas a la Hacienda Real por parte de vecinos de Pegalajar y de otros lugares
fue la causa de los malos tratos recibidos por Manuel Méndez Correa encargado de la
cobranza de las deudas de las rentas reales. El corregidor don Antonio de las Infantas
cuando iba a prender a los reos que habian cometido tal delito fue esperado en el
camino y asesinado junto con otros dos guardas que iban en su compafiia en 1662.

Fl teniente de corregidor don Francisco de Vera y Aguilar acompafiado de la
nobleza de la ciuda de Jaén “que se hallé en disposicién y con salud” marché hacia el
lugar del asesinato, en lo bajo del Puertezuelo del Cajigal; mientras tanto se despaché
un correo al Rey y al Presidente del Consejo de Castilla dando cuenta de lo ocurrido y
en cabildo se nombré una junta con la misién de apresar a los culpables. El entierro del
‘corregidor se hizo con toda la pompa que correspondia a su cargo, acrecida la espec-
tacularidad del mismo por la muerte violenta de que habia sido victima. El cabildo
catedralicio dispuso enterramiento gratuito y el concejo municipal libré 300 ducados
para otros gastos de los funerales.

Se conocieron muy pronto los nombres de los culpables, en total veintinueve, entre
Ios que estaba el noble don Juan Lépez de Mendoza, El asesinato fue cometido por
gentes de varios lugares, diez de ellos de Pegalajar, siete de Jaén, cinco de Mancha Real,
tres de Ibros, tres del reino de Valencia y uno de Baeza.

La sentencia condenaba a decapitacién al nobie don Juan Lopez de Mendozayala
horca a otros nueve, otros fueron condenados a galeras, dos a presidio y cuatro a
destierro. La sentencia no se cumplid en todos los condenados porque muchos de ellos
huyeron a tiempo.' Uno de los condenados a la horca fue Pedro de Valenzuela, que
huyé a la sierra, y capitaneé una partida de foragidos durante muchos afios; al fin se
arrepintié y tuvo una muerte ejemplar en el monasterio de Basilios de Santa Cruz.*®

Afios mas tarde, en 1667, recibe el corregidor una provision expedida en la
Chancilleria de Granada en la que se dice que cada vez era mayor el nlimero de robos,
muertes, heridas y todas con armas de fuego “...sin que la ynsolencia de los delinquen-
tes aya perdonado a la quietud y comercio piiblico, ni a lo sagrado del respeto que se
deve a la Justigia que tan descaecida se halla aun en los lugares de mayor poblacién...”;
y se aflade en este documento que los encargados de mantener el orden son a veces
culpables “...por omisién de los ministros y culpa de los rexidores y personas podero-
sas que en lugar de asistir y ayudar a la Justigia uniendose con ella para mantener en
paz ¥ quietud su repiblica por sus fines particulares ayudan y fumentan a los
fazinerosos proveyendolos de todo lo nezesario para tenerlos a su devocién...” !

La ayuda a los delincuentes por parte de autoridades se hace patente en las
cuadrillas de bandidos que pululaban por la campifia de Jaén por los afios setenta del
siglo XVII; para terminar con ellas fue enviado el oidor de la Chancilleria de Granada
don Diego Jiménez Lobatén quien en uno de sus informes manifestaba que los
bandidos mantenian trato vy amistad con muchos alcaldes. Habia entonces dos bandas,
capitaneadas por nobles, una la de don Pedro de Escobedo, caballero de la Orden de
Calatrava, y otra la de don Juan de Frias que era acompafiado por diez foragidos de
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baja extraccion social. Actuaban tanto en la campifia como en la sierra y controlaban
todo el campo que rodeaba la cindad de Jaén; su actuacidn era variada: contrabando
de vino, cogida de rehenes, asesinato de enemigos... El fin de sus actuaciones no pudo
ser mas curioso; se debi6 a la mediacién del obispo de Jaén fray Juan Asensio que
convencié a esos dos jefes en 1684 para que purgasen sus culpas en un frente de
guerra.’’

En Ja Carcel Real ingresan personas por insultos a la justicia; Manuel Delgado, en
1675, estuvo preso porque “‘se hallo en la ocasion que algunos vezinos de esta giudad
hablaron con yndezengia de la Justicia™; Cristébal Hervés también pronunci6 palabras
contra la Justigia por el mismo tiempo vy fue encarcelado.’® Tres afios después tres
tenderos giennenses estuvieron también presos por hablar mal de la justicia con ocasién
de la fuga de la Cércel Real de dos presos: don Felipe de la Caballeria y Andrés
Ramirez de Arellano, alcaide que fue de dicha cércel. Por el mismo tiempo el joven
Pedro de Valdivia estuvo preso por idéntico motivo.'®

Tanto la Cércel Real, junto a la Plaza de la Audiencia, como la cércel eclesidstica, a
espaldas del palacio episcopal, no eran seguras; las fugas de presos eran frecuentes ylos
alcaides de esas prisiones reiteradamente exponian a sus superiores los deterioros que
sufrian sus respectivas edificiaciones que facilitaban la fuga a los detenidos, como la
que ocurri6 en 1644, de la carcel eclesidstica, de la que huyeron 11 presos por diveros
delitos algunos de ellos graves.2?

Las fianzas para la libertad provisional no eran altas, atn para graves delitos, y Ias
autorizaciones para salir de prisién con objeto de atender los negocios, trabajar en el
campo, por enfermedad, etc., se daban con suma ligereza, tal vez por no existir una
dotaciébn econdmica que subviniese a las necesidades carcelarias. Los caballeros
veinticuatro designados para visitar la Cércel Real, segan las Ordenanzas municipales,
tenfan que buscar la limosna para atender a la alimentacién de los presos pobres.
Moralmente no podia exigirse mucho mds a aquellos delincuentes de la carcel cuando
otros tenian por céreel “la ciudad™; se trataba de los nobles condenados por graves
delitos, incluyo muy graves como homicidios, cuya prisién consistia en no poder salir
de la ciudad donde residia.

La inmunidad y el fuero eclesidsticos de cuyo cumplimiento era tan celosa la iglesia
tanto servia para retrasar injustificadamente la actuacién de la justicia real, como para
que €sta no cometiese errores al intentar ejercerla sumariamente; en este sentido la
inmunidad eclesidstica en delitos civiles servia de garantia a los acusados que habian
podido acogerse a ella. Sin embargo, se cometieron abusos al ejercer los eclesidsticos el
reconocido derecho de la inmunidad eclesidstica.

NOTAS
L-  Archive Historico Provincial de Jaén (A.H.P.J), leg. 1068, fol. 49 y fol. 227-228.
2.- Ibidem, leg. 1511, fol. 521.
3.- Ibidem, leg. 1483, fol. 114-115).
4.- Ibidem, leg. 1688, fol. 43.
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CASTILLOS DE JAEN

GIRIBAYLE

Estd situado este Castillo en el lugar conocido como Cuevas de Espelunca, en el que se han
encontrado vestigios romanos, visigbticos y drabes. Estd en el término municipal de Vilches.
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Este Castillo servia de defensa a la calzada romana gue pasaba por sus inmediaciones.

En el afio 1227, Acet-Aben-Mahomed, di6 este Castillo en rehenes a Fernando III en sefial
de vasallaje v que lo habia adquirido Baeza junto con Arquillos por privilegio rodado dado en
Toledo v fechado en 20 de Febrero de 1274, quedando en custodia por la Orden de Calatrava.

En 1292 le fue entregado al juez de Baeza don Gil Bayle de Cabrera con las tierras que
dominara desde su atalaya. Don Gil la levantd muy alta a fin de dominar mas terreno. Tenia el
titulo de Sefior de ias Cuevas de Espelunca, cuyo significado es “‘tierra entre los rios Guadali-
mar y Guadalén”. Lleg a poseer tanta tierra, que orguiioso de ello, tomé como lema, segiin la
leyenda, la siguiente frase: “de rio a rio, todo es mio. Esta es la tierra de Gil Baile que no morird
de sed, de frio ni de hambre”,

Mediado el siglo XV era Sefior de este Castillo un nieto de Giri Baile (de 1a Casa de Biedma),
que le dié nombre al Castillo. Este sedujo a una doncella de 15 afios, hija tinica de un honrado
vasallo.

En 1442 era Alcayde Ramén Corvera.
Hay unos versos que describen lo sucedido a Gil Bayle:

Ex historia bien sucinta:

Gil Bayle, pobre primerc

y después rico heredero,

en la puerta de su quinta
Jijo, altivo, este letrero:
“Desde el uno al otre rlo,
“todo cuanto existe es mio,
“mio el frontero encinar;
“y lo que me ha de matar
“no es hambre, ni sed, ni frio”.
De caza una vez salid

¥ un tropezdn o un calambre
a una sima le arrojd,

¥y alil el infeliz murid

de sed, de frio y de hambre.
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APORTACION QUE HIZO LA PROVINCIA DE JAEN A
LA FERIA INTERNACIONAL DE FILADELFIA DE 1876.

Pedro Casafias Liggostera.

Creo que uno de los hechos mas notables que han de acaecer con ocasitn del ya
proximo V Centenario del Descubrimiento de América, ser4 sin duda alguna la gran
Exposiciéon de Sevilla prevista para ese afio de 1992.

No sé si la provincia de Jaén concurriré a esta magna demostracion v, si lo hace, en
qué forma lo haria. Entiendo que de alguna manera debiera estar presente, tal como lo
hiciera de muy digna forma, en la Iberoamericana de Sevilla de 1929, de la que porlos
medios de comunicacién de la época tenemos una amplia y cumplida informacién.

Ademas de hacerlo en forma coletiva, Jaén también ha estado representada de
forma individual, en otras exposiciones de caracter internacional: Jenaro Jiménez,
acude con sus fotografias a la Exposicién de Paris de 1878. El Escultor Jacinto
Higueras Fuentes, expone en la Internacional de Panam4 de 1916. El Farmacéutico
Ramon Espantaleén Molina, obtiene Gran Premio por sus productos de laboratorio,
en la exposicién de Milan, también en 1916, y el Pintor Manuel Ramirez, obtiene
Primera Medalla por su “Retrato de Nifia”, en la Exposicion Universal de Chicago de
1893.

Por estar cercana la Exposicién de Sevilla y ser tema de actualidad me voy a referir
a la aportacién que hizo la provincia de Jaén, a una exposicién internacional, de la que
se tiene poco conocimiento por la carencia de datos relativos a la misma.

Para conmemorar el Centenario de la Independencia, la ciudad de Filadelfia -
EE,UU,, una de estas efemérides, convoca una magna Exposicién, la cual tiene lugar
en los meses del verano de 1876. Espafia concurre a la misma, haciendo para este fin
una llamada oficial a todas las provincias,

En Jaén, es la Junta de Agricultura, Industria y Comercio, presidida por el
entonces Gobernador Civil, Conde de las Almenas, la encargada de este cometido. En
¢l seno de la misma, s¢ designa una comisién organizadora para que promoviera y
coordinara la aportacién de nuestra provincia a esta importante exposicién. Fue
Secretario de la comisién, el ingeniero agrénomo don Mariano Serra y Navarro,
presidiéndola el mismo Gobernador Civil y formando parte de la misma como vocales,
los responsables de los distintos departamentos: Minas, Montes, Agricultura, Educa-
cidn, etc.

La Junta trabajo activamente durante el afio de 1875 y fruto de ello fueron los dos-
cientos treinta objetos o muestras aportados y que el dia veintiséis de diciembre de este
afto, de acuerdo con la Instruccion de cinco de septiembre de 1875, se envian al
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Depésito General, que al efecto se habia establecido en la ciudad de Cadiz, con objeto
de embarcar para su destino: Filadelfia.

Es muy posible que nos hagan sonreir aigunas de las muestras enviadas, pero
debemos situarnos algo mas de cien afios atrds y pensar que apenas si habian empeza-
do a bullir esos grandes descubrimientos, precursores del progreso actual.

La aportacidn la dividen en cuatro apartados: Mineria y Metalurgia, Manufactu-
ras, Agricultura y Educacién y Ciencia, a mas de una pequefia seccién de Fotografia.

Por lo que respecta a Mineria y Metalurgia, fue Linares naturalmente la que hizo la
gran aportacién por este concepto. Téngase en cuenta el auge y notable florecimiento
que por aquellas fechas habia en la cuenca minera linarense. Colaboraron: Don Emilio
Lahustein, por la mina San Romdn. Don Enrique Salazar, por la mina £/ Correo. Don
Ignacio Figueroa, por las minas Santa Margarita y San Manuel La Sociedad “La
Familia”, por la mina Los Angeles. La Sociedad “La Buena Fe”, por la mina Lg
Trinidad. La Sociedad ““La Inocencia”, por las minas San Inocente y San Francisco.
Don Eduardo Bonaplata, por la mina La Virgen. Herederos de D. Juan Carlos Euflich,
por las minas Los Alemanes y Santa Catalina. La 5. A, Stoeberg, por las minas Siles y
Los Palazuelos. Don Tomds Sopwit, por las minas La Tortilla. Don Enrigque Acino, por
las minas E/ Coto de San Antonio, Los Riscos y La Verdad Todos aportaron diversos
tipos de Galena, sobre todo la mas productiva que era la que llamaban Galena Hojosa.

Don José Acosta Velasco, envid once latas de perdigones, procedentes de las
fabricas La Union y La Esperanza.

Don Martin Arboledas, un cajon con un pedazo de galena con un peso de algo maés
de dos mil trescientos kilos.

Don José Genaro Villanueva, de Madrid, aporté Carbonato de plomo, Alcohol de
Alfarero, tierra tal como sale de la mina plomiza y Gandigas del mineral plomizo.

Don Justo Gonzilez Molada, Ingeniero de Obras Pidblicas de Jaén, Piedra
cemento, Cemento en polvo elaborado, Cemento fraguado, Areniscas de grano fino,
Areniscas tobéceas, Caliza hipogénica, Arenisca arcillosa, Arenisca silicea, Caliza
metamorfica y Granito con base feldespatica.

¥l Ayuntamiento de Cabra de Santo Cristo, tres piedras de afilar, y el Ayuntamien-
to de Marmolejo, doce botellas de Agua Acidulo-Carbénica con hierro.

En Manufacturas, hicieron su aportacién: Don Manuel de Miguel Garcia, de Jaén,
con sal obtenida por evaporacién de la fabrica de Don Benito.

Don José Tiburcio Escabias, de Jaén, con sal obtenida por el mismo procedimien-
to de la fabrica San José.

Don Aniceto Soriano, también de Jaén, con sal de las mismas caracteristicas, dela
fabrica San Carlos.

Don Celestino Cobo v Hnos. de Ubeda, con Jabones.

Don Isidro Gil de Muro, de Anddjar, con Jabones comunes de tres clases y de una
misma calidad, llamados vulgarmente: Pinta Roja, Pinta Encarnada y Pinta Blanca.

Don Antonio Acero, de Jaén, aporta Perdxido de Hierro.

El Ayuntamiento de Andtjar, una coleccién de cacharros de ceramica de diferen-
tes formas y usos.

Don Ramén Arzalaya, de Jaén, cinco objetos de mimbre, de variados colores.
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Y Don José Acero e Hijo, Sombreros de Jaén, cuatro Sombreros Calafieses.
Dadas las caracteristicas netamente agricolas de nuestra provincia, ia aportacién en
Agricultura es la més extensa, variada y también pintoresca.

El Ingeniero Jefe de Montes, contribuye con diversas muestras de Maderas para
Muebleria y Construccién, procedentes del arbolado que poblaba nuestras sierras:
Pinus Clusiana (Pino Salgarefio), Pinus Laricio (Pino Carrasquefio). Pinus Halepensis
{Pino Carrasquefio). Pinus Pinea (Pino Pifionero Real). Taxus Baccata (Tejo). Quercus
Ilex (Encina). Quercus Pubescens (Toble Tocio). Quercus Lusitdnica (Quejigo). Quer-
cus Suber (Alcornogue) v el Fraximus Excelsior (Fresno).

Don Mateo Tuiidn de Lara, de Jaén, Corcho natural y Corcho preparado, a mis de
Regaliz de Anddjar y Regaliz de Mengibar. (Palodul). b

Don Antonio Acero, de Jaén, Zumaque en rama y Zum'aque en polvo.

Don Luis Gallego Ibifiez, de Cazorla, Peros.

El Marqués de Romero Toro, de Alcaudete, Orejones de Melocotén y Ciruelas
imperiales.

Don Francisco de Paula Bulnes, de Cazorla, Bellotas,

Don Mariano Moreno y Don BElas Barrutia, de Cazorla, Higos Secos.

Don Rufino Moreno, de Cazorla, Nueces.

Contrib‘uyeron con muestras de Garbanzos: Don Andrés Esteban Balén, de Ubeda,
Don Francisco de Paula Bulnes y Don Francisco Vézquez, de Cazorla. Don Pedro
Quesada Salazar, de Valdepeiias. Don Carlos Garcia de Quesada, de Jaén y Don Juan
Ignacio Herreros, de Iznatoraf,

Don José Higueras Alameda, de Los Villares, Lentejas,

El Ayuntamiento de Pozo Alcbn, Cominos,

Don Antonio Ferndndez Villalta, de Jaén, un frasco de cristal con Pimpinella
Anisum (Anis), cuatro saquitos con Labindula Spica (Alhucema), un frasco con Trigo
Raspinegro, un frasco con un manojo de espigas, un frasco con Aceite de Oliva filtrado
un frasco con Seda hilada y un Tomillo con capullos de que procede 1a dicha seda.’

Don Francisco Jinénez Callején, de Jaén, Quesos.

Don Antonio Diaz Abolafia, de Jaén, Maiz Amarillo.

Don Justo Maria de Anievas, de Jaén, Maiz Blanco.

Don Juan Ignacio Herreros, de Iznatoraf, Trigo Nano y Trigo Blanco,

Don Manuel Jontoya, de Jaén, un frasco de cristal con Trigo del cual fabrica sus
harinas, otro con harinas finas, seis frascos més con harina gorda de seis calidades, un
frasco con harina gorda para remoler, otro con harina inferior para remoler, un frasco
con Salvado y otro frasco con Moyuelo.

Don Juan Francisco Martos, de Jaén, un frasco con Harina fina, otro con Haring
de segunda, otro con Moyuelo v otro con Salvado.

El Conde de las Almenas, de Jaén, Seis botellas de Vino blanco natural v seis
botelias de Aceite de Oliva natural.

Don Sebastidn Cafiada Almagro, de Jaén, dos botellas de Vino de San Vicente, dos
botellas de Aguardiente refinado, dos botelias de Aguardiente de la R. y dos botellas de
Ratafia de Moras.
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Don Francisco Vizquez, de Cazorla, dos botellas de Vino natural.

Don José Marin, de Cazorla, dos botellas de Vino natural.

Don Antonio Lépez Campos, de Ubeda, dos botellas de Aceite sin clarificar.

Don Luis Gallego 1béfiez, de Cazorla, dos botelias de Aceite sin clarificar.

Don Juan Antonio Manjén, de Iznatoraf, un frasco de Aceite natural.

Don Manue! Alfonso de Torres, de Jimena, una botella de aceite natural.

Don Miguel Salcedo Gémez, de Jimena, tres botellas de Aceite filtrado y decolo-
rado.

El Marqués de Acapulco, de Jaén, seis botellas de Aceite natural,

Don Vicente Berrio, de Beas de Segura, Caflamo y Lino.

El Ayuntamiento de Huesa, seis manojos de Esparto.

Ei Ayuntamiento de Cabra del Santo Cristo, dos manojos de Esparto.

Y Don Francisco Jiménez Callejon, de Jaén, Lana sucia, Blanca y Negra.

En Educacién y Ciencia, la contribucién de la provincia es la siguiente:

Don lidefonso Gonzdlez, de Jaén, un Cuadro con una “Oda al Dos de Mayo”,
manuscrita por él, asi como dieciséis tarjetas hechas por ¢l mismo.

Don Alejandro Torres v Puig, de Baeza, “Memoria leida en la Apertura del Curso
1871-18727, en el Instituto de Segunda Enseflanza de Baeza.

Don Hermenegildo Giner de Los Rics, de Baeza, “Memorias de los Cursos 1872-
1873 y 1873-1874", del Instituto Libre de Segunda Ensefianza de Baeza, asi como un
“Proyecto de Reglamento para el ingreso en el profesorado del Instituto de Baeza”.

Don Ricardo Archillas Lopez, de Baeza, ““Memoria leida en la Apertura del Curso
1875-1876", en el Instituto de Baeza.

Don Mariano Serra y Navarro, de Jaén, “Memoria del estado de la Agricultura en
la provincia de Jaén y mejoras gue pueden introducirse en ella”.

Y Don Manuel de la Paz Mosquera, de Jaén, “Mapa Topografico de la Provincia
de Jaén™.

Y por fin, la pequefia aportacién a la Seccidon de Fotografia, que la hace el Director
del Instituto de Segunda Ensefianza de Baeza, con dos fotografias; una vista exterior y
otra interior del Edificio-Instituto.

No voy a decir que lo que Jaén ofrecié a esta magna expresién fuera de mayor o
menor importancia o calidad: simplemente contribuyé con la muestra de lo que honra-
damente tenia o producia.

Efectivamente que resulta chocante y de mucho contraste, si hacemos el parangédn
con las muestras o inventos presentados por regiones o paises tecnolégicamente mas
avanzados en los ambitos industrial y de la investigacidn, como pueda ser a titulo de
ejempio la presentacion que hizo el “mago dela electricidad™, Tomds Alva Edison, nada
menos que de la Jampara de filamento, pero dentro de su simplicidad, fue una contribu-
cidn liena de un noble deseo de colaborar en el llamamiento que se habia hecho, con los
recursos al alcance, recursos naturales o de modesta manufactura que la provincia
poseia.

Cuando se celebre la Exposicion de Sevilla en 1992, habran transcurrido ciento
dieciséis afios de la que comentamos de Filadelfia de 1876. Si como digo al principio, la
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provincia de Jaén concurriera a ella, en orden a lo que realmente es, seria ciertamente
curioso hacer una valoracién comparativa en base a la evolucién habida en esta amplia
centuria: una provincia de Jaén de 1876 anclada en la parsimonia de un progreso de g
pie, con una provincia de Jaén de 1992 inmersa en la corriente répida y absorbente del
sonido, la energia, la imagen, la industria eficaz ¥y una muy avanzada técnica en todos
los érdenes y servicios,

Vista de Filadelfia.
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EFEMERIDES

ENERO
3-1-1865.- Nace en Jaén don José del Prado y Palacio.
5-1-1627.- Don Bernardo Sandoval y Rojas bendice el Convento de las Bernardas.
10-1-1708.- Muere el Obispo de Jaén D. Antonio Brizuela v Salamanca.

14-1-1926.- Alfonso XIII, con el General Primo de Rivera, visitd el Santuario de la
Virgen de la Cabera en Sierra Morena.

25-1-1461.- Velaciones matrimoniales en Jaén del Condestable Miguel Lucas de Iranzo.

30-1-1930.- Se designa a Enrique Romero de Torres para realizar el Catdlogo Monu-
mental de Jaén.

31-1-1913.- Aparece el primer nimero de la revista D, Lope de Sosa.

FEBRERO

3-2-1522.- Don Esteban Gabriel Merino, siendo Justicia Mayor de Toledo, formd un
ejéreito que vencid a los Comuneros de Castilla.
8-2-1940.- En la ciudad francesa de Villejuil-Bicesetre se recupera el Santo Rostro.

13-2-1505.- Don Alfonso Sudrez de la Fuente del Sauce aprueba los Estatutos de la
Cofradia de Hijosdalgo de Anddjar.

18-2-1328.- Alfonso XI da a Alcaudete el Fuero de Cdrdoba.
20-2-1789.- Carlos IV declara Villa a Lupién.

MARZO
8-3-1916.- Un incendio destruye la Iglesia de San Juan de Dios de Jaén.
16-3-1568.- Nace Juan Martinez Montafiés en Alcald la Real.
21-3-1473.- Asesinan al Condestable Lucas de Iranzo en la Catedral.
25-3-1319.- El Infante don Pedro toma el Castillo de Tiscar al moro Mohamed-Andén.
26-3-1804.- Nace en Ubeda el pintor José Elbo,
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COSTUMBRES Y TRADICIONES

Rafael Ortega y Sagrista,

LA SALA ESTRADO

Yo siempre he sentido gran deferencia por la sala estrado. Cuando era pequefio, en
todas las casas que se tuviesen en algo, habia una sala. Y al referirse a la sala estrado, se
hacia con respeto y en un tono reverenciable que acusaba cierta presuncién por algo
que tenia indudable empaque e importancia. Pensdbamos en la sala estrado como en el
sanctum-sanctorum de la casa, como un lugar inaccesible, que permanecia cerrado casi
siempre, bajo llave de dos vueltas, y que sélo se abria en contadisimas circunstancias
solemnes.

Hoy, la sala estrado ha venido muy a menos, y son contadas las casas donde
todavia se mantiene.

Su mision principal ha terminado. Al extinguirse las visitas de cumplido v las
rigidas ceremonias sociales, ya no tiene razén de ser. Por otra parte, en las viviendas
actuales no suele sobrar ninguna habitacidén que pueda destinarse a sala.

Para los que hemos conocido el tiempo encantador de las salitas, de las salas
estrado, las afloramos, como afioramos su peculiar perfume antiguo de estuche
cerrado, de maderas nobles, de sedas pasadas, de abanicos de lujo...

L I RN RS

Solia instalarse la sala estrado en la mejor estancia de la planta principal, con uno o
dos balcones a la calle, balcones en cuyos barrotes se prendian con lazos las palmas
doradas, a veces rizadas, del domingo de ramos; lazos que eran negros si se guardaba
luto reciente y s6lo media hoja de la puerta principal permanecia abierta. En ocasiones
los antepechos se asomaban a un jardin interior, silencioso y particular.
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Visillos en los cristales; galerias sobre los huecos, de las que pendian portiéres y
cortinajes que hacian juego con la tapicerfa del mobiliario, o de encaje en verano con
pajaros exéticos y flores caladas, recogidas en las abrazaderas con gruesos cordones
terminados en borlas. Galerias cefiidas con bandeaux o frontales haciendo pabellones,
orladas de madrofios.

Los muebles de la sala eran muy propios vy adecuados a la misién que les estaba
reservada. Bl tresillo centraba y presidia la estancia. Tresillos isabelinos, romanticos o
de estilo inglés, casi siempre tapizados en damasco, en seda o terciopelo; a veces con
respaldos guarnidos en capitonné, vocablo francés muy en uso por entonces. Al tresillo
acompafiaba una silleria que incluso alcanzaba la docena o més, y se alineaba a lo largo
de las paredes. En ocasiones habja también un puf recubierto de flecos hasta el suelo,
situado en el centro de la sala, asiento de suprema elegancia. O un encantador vis-a-vis
o pequefio canapé para dos personas que sentibanse encontradas, muy utilizado
también por los fotégrafos, como don Alfonso Pez, a fin de componer sus bellos
retratos de artificioso encanto.

Y en los paramentos, la consola sobre la que lucia el espejo de marco dorado, o
repintado de negro por algtin luto intenso, en cuyo caso se cubria también con una gasa
doliente. Encima de la consola, unos candelabros o un par de tibores escoltando un
hermoso reloj de bronce bajo fanal de cristal, o una figura de adorno.
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Era también pieza muy propia de Ia sala el entredds, especie de comodin de escaso
fondo, que se colocaba entre dos huecos de puertas o balcones, con su tapa de marmol
que acogia un bello quinqué de tulipa. O unas rinconeras y pedestales, o un reloj de pie,
cuyo péndulo rutilante acompafiaba las horas muertas del salén. Tic-tac, tic-tac, tic-
tac...

También se decoraban las salas con vitrinas encristaladas que contenian viejos
abanicos de hueso o de nicar, o de perfumadas maderas ultramarinas, delicados
bibelots o quisicosas; miniaturas de antepasados desconocidos, rosarios de filigrana o
de coral y plata, o una ejecutoria en pergamino miniada en oro y colores heraldicos.
Esas cositas amadas, que vienen de antes, nos acompafian toda la vida, y quedan...

En algunas salas habia un piano vertical, cubierto con un pequefio mantén de
manila haciendo pico, y sobre el mismo, cajitas chinescas de laca o portarretratos de
esmalte o de ébano, con fotografias dedicadas.

El piano tenia unos candelabros méviles para velas, y sobre el teclado de marfil, un
largo tapetito de seda enguatada, con bordados o pinturas que manos femeniles
confeccionaron en clase de labores del colegio de las carmelitas. Y delante, la bangueta
giratoria con asiento de rejilla o de tapiceria, y al lado un gracioso y frigil musiquero
conteniendo las partituras y el papel pautado...

Distribuidos convenientemente, pequefios veladores de tarecea 0 mesitas incrusta-
das, con ceniceros o bandejillas de plata, o una cajita de misica que vino de América
cuando lo de Cuba. O incluso un lindo album de postales o de amarillentas fotografias.

Revistiendo las paredes, aparte de los espejos y cornucopias, lienzos de antepasados
o de motivos religiosos; de paisajes bucélicos, o bien, grabados roménticos que a veces
eran parte de una famosa historieta de amor. O ampliaciones de retratos familiares que
os miraban dignamente a través del 6valo de un passe-partout.

La iluminacién de la sala estaba a cargo de alguna arafia de cristal de roca, que fue
de velas y habia sido electrificada, o por una gran ldmpara artistica, de petréleo, con
enorme pantalla de porcelana y a la cual se adaptaron bombillas de largos filamentos.

Y como Unico sisterna de calefaccién, una alfombra y sobre ella una tarima de
madera con clavazon y un brasero dorado, o de cobrizos reflejos, con su badila y copa
correspondiente.

L

Habia otras salas o salitas mas modestas de muebles de comienzo de siglo, estilo
modernista, de altos asientos y rigidos espaldares, donde toda incomodidad era
posible, aumentada por los cojines durisimos de hechura casera o colegial que casi
impedian sentarse. En tales salitas se reunia todo lo mejor del ajuar domeéstico, el
quiero y no puedo, y no faltaban los pafitos de crochet, los tapices econdmicos y las
pantallas decoradas con lazos muy complicados. E incluso en un 4ngulo podia haber
un gramoéfono de bocina, como el céliz abierto de una enorme flor.

Dirlamos que aquellas salas poseian todo el discreto encanto de la burguesia,
expresion que da titulo a la pelicula que fustiga a Ia clase media, esa sufrida clase media
tan vituperada y a la que admiramos.
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Pero siempre la sala, fuese mejor o peor, era una habitacién de respeto que perma-
necia casi siempre clausurada, con sus muebles enfundados, como fantasmas inméviles.
Y s6lo se abria v ventilaba para hacer la limpieza, el sidbado rutinario, o en contadas
circunstancias. Bien para atender las visitas llamadas de balcdn, cuando pasaban
procesiones por la calle; bien en solemnes circunstancias. Peticiones de mano, exposi-
cidn de un trousseau; bodas, que vestia mucho celebrarlas en Ia casa; bautizos, santos
sefialados, visitas importantes, cuando mediaba un discreto previo aviso, o bien, para
recibir pésame y duelos en dias luctuosos.

También las salas tenian otras misiones mas intimas v menos brillantes. Sobre sus
muebles se extendian las tiinicas de los nazarenos, limpias y planchadas, listas solo para
revestirselas. O se desplegaban los mantones de manila en ferias, o los disfraces en
carnaval. O incluso se guardaban, en tanto se consumian, las numerosas bandejas-de
dulces que venian en las onomasticas para preservarlas de manos golosas,

Conoci unas seftoras que alternaban mucho en Jaén, siempre enjoyadas, con
grandes sombreros cargados de flores, plumas y frutas y vestidos sensacionales, que
utilizaban la sala estrado para ventilar sus estolas, sus manguitos, sus abrigos de pieles,
sus boas o marabis, y aquellos zorros con ojitos de cristal que tanto se llevaron por los
afios veintes...

Tedavia, como he dicho, quedan algunas salas, mas o menos alhajadas, y respetuo-
samente conservadas. Permanecen en semi obscuridad y sélo se filtra algin rayo furtivo
de sol por las rendijas de las persianas, o una luz desvaida atraviesa sus visillos.

A mi me gusta visitar estas salas en las que se entra casi de puntillas, para no
profanar su silencio, o el encanto supremo de un tiempo que parece haberse detenido
alli afios y afios y que sugiere escenas y figuras que pasaron para siempre. Salas que se
mantignen estiticas, quietas, en penumbra, limpias, dispuestas como para recibir una
visita elegante, discreta, que nunca llega.

{Oh salas silenciosas y dormidas del tiempo ido!. En mis recuerdos més entrafia-
bles, siempre tendréis un lugar de nostalgias...

25 de Febrero de 1986.
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PARA UNA FUTURA BIOGRAFIA DE
JUAN ANTONIO DE VIEDMA.

Alfonso Sancho Sdez.

Cuando, alertado por la critica de Cossio y estimulado por Manuel Caballero
Venzala, decidi acometer el estudio del poeta de Sabiote me sorprendié 1a escasez de
noticias conocidas tanto respecto a su biografia como a su importante obra.

La base fundamental de estas noticias se encuentra en el Diccionario Espasa que,
como acostumbra, comete errores de fechas aunque no tan fundamentales como, por
ejemplo, las contenidas en ¢l articulo dedicado a Almendros Aguilar. El error funda-
mental se refiere a la fecha de nacimiento, que la sita en 1831 y en Jaén. Sin duda, el
autor del articulo fue Julio Cejador que reproduce, sintetizados pero con frases litera-
les, los mismos datos en su conocida Historia de la Literatura. M4s cuidadoso, como
era de esperar, se muestra Cazaban que, en “Poetas y poesias” establece el verdadero
Jugar y fecha de nacimiento —Sabiote, 18 de Julio de 1830—, aunque con error de un
mes puesto que, realmente nace en Junio. Duda en cuanto a la fecha de defuncién que
pone entre interrogantes --;18697-— y aporta escasos datos biogréficos que, en general,
toma de Cejador. Mas amplio espacio le dedica en “Don Lope de Sosa” de 1930:
Publica una fotografia con uniforme y barba —la tinica conocida, creo y, tras repro-
ducir su biografia de “Poetas y poesias™, afiade casi literalmente el articulo del Espasa
con alguna digresién de propia cosecha. Sigue insistiendo en el error de la fecha de
nacimiento y rectifica, erréneamente, la fecha de defuncién: 1868.

Ginés de la Jara Torres Navarrete, confiando en la autoridad de Cazabén,
transcribe en su “Breve Historia de Ia villa de Sabiote” todos los datos biograficos
aportados por el ilustre Cronista, errores incluidos, y afiade dos poesias “La buena-
ventura” y “La Lealtad” asi como fragmentos de “La Quintafiona”, *Santiago el
Verde” y prologo a “Cuentos de la Villa” de Manuel Cafiete. Si afadimos los pocos
renglones que le dedica Ossorio y Bernard y los parrafos mas bien de cortesia del P,
Blanco Garcia, el Gnico que estudia con extensién comprensiva y agudez critica su
obra es, como he dicho, José Maria Cossio.

Todo esto por lo que se refiere a una informacion facilmente asequible. Afortuna-
damente, una investigacién sistematica y minuciosa me ha permitido acopiar una serie
de datos con los que reconstruir con bastante detalle la vida y la obra del poeta de
Sabiote. Un resumen de algunos datos fundamentales son los que ofrezco en este
trabajo que han de servir de armazén sobre los que asentar un estudio mas extenso que
tengo en curso de elaboracién.
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Lo primero que se desconocia era su partida de bautismo, imposible de encontrar
en el archivo parroquial de San Pedro Apéstol de Sabiote desaparecidos, segun me
dicen, en nuestra guerra civil. El hallazgo feliz de su expediente académico universi-
tario me da la oportunidad de reproducir, ¢reo que por primera vez, dicha partida.
Dice asi:

“En la villa de Saviote a diez v nueve dias del mes de junio de mil ochocientos
treinta: yo el Maestro Dn José¢ Eustaquio de Madrid Prior Cura Propio de su
Yglesia Parroguial, bauticé solemnemente hun nifio que dijeron habia nacido
el diez y ocho del corriente a las siete de su tarde, pusele por nombre Juan,
Antonio, Marfa, José, Ramén, Ciriaco, Paula; es hijo lejitimo de Don Gerd-
nimo Maria de Biedma, natural de la Ciudad de Ubeda a la parroquial de
San Ysidro, v Dofia Juliana Cano natural de Jaén a la parroquia del
Sagrario; abuelos paternos Don Antonio de Biedma natural de dicha Ciudad
de Ubeda a2 San Nicolés, y Dofia Josefa de Almendros natural de Granada a
la parroquial del Sagrario; maternos don Juan Cano natural de la ciudad de
Andtjar a la parrogquial de San Miguel, v dofia Januaria de Molina natural
de la misma Ciudad de Jaén y Parroquia; fueron Padrinos nombrados por
los Padres del bautizado Dn Juan de Dios de Biedma vecino de la villa de
Bejijar v la Abuela paterna a quienes adverti el parentesco espiritual, y
" demas obligaciones de que doy fee= Mro. Dn José Eustaquio de Madrid”

La estancia de los Viedma en Sabiote debid de ser muy breve porque el 26 de
diciembre de 1832 se bautiza en Ubeda a su hermana Josefa Januaria de San Esteban
en la iglesia parroquial de San Pablo de Ubeda. Se dice en la partida de bautismo que
naci6 el dia anterior en dicha ciudad.

En fecha no documentada se trasladaria la familia a Jaén siendo Juan Antonio
nifio, tal vez a la muertc de su padre ocurrida antes de 1850' puesto que en el
testamento de la abuela dofia Januaria Molina otorgado el 20 de junio de 1850 vya
aparece como fallecido.

Hay que suponer, pues, que los primeros estudios de Juan Antonio se harian en el
“Colegio de Humanidades de N.* 8.2 de la Capilla” que dirigia Don Fernando Persiguel
y antecesor inmediato del Instituto de 2.* Ensefianza de Jaén.

La primera noticia documentada de la juventud de Viedma aparece en “El Guadal-
bullén’™ en que se dice que, actuando ante la Junta Inspectora y el Claustro de
Catedraticos del Instituto, redacté un discurso sobre “una proposicién de literatura
que le cupo en suerte”. En esta misma revista, a los 17 afios, se da a conocer como
poeta y publica sus dos primeras poesias conocidas. “Ala noche”? y el soneto “La rosa
blanca™.* Cuando el Director, Don Manuel Rafael de Vargas, se despide de sus lecto-
res por cierre de la revista cita a Viedma con estas palabras:

“Pero bajo de todos, y como asomandose a los bordes de la literatura, estan
los poetas noveles, (....) como entre las buenas disposiciones de Viedma,
adviértase el respeto y el miedo que son tan buenas sefiales para alcanzar
ventajas, como se esperan de Viedma”.

Este mismo afio de 1847 inicia, ya Bachiller en Filosofia por el Instituto de Jaén, su
carrera de Jurisprudencia en Madrid. En principio, se aloja en casa de Don Rafael
Martinez Molina, la “Perla de San Carlos”, calle de Lavapiés, 4, 2.2 que fue su primer

encargado en la Corte.
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Nueve afios emplea Viedma en cursar una carrera de siete pues no se licencia hasta
el 1 de junio de 1856. No fue un alumno demasiado brillante como lo prueba su
expediente académico que se resume asi:

1.9 curso 1847-48 ..................... Bueno
2.2 curso 1848-49 ..... creeesrenee. .. Mediano
3.2 curso 1849-50 ................... Mediano
49 curso I1850-51....................Mediano
Bachiller en Jurisprudencia Mayoria

5.9 curso 1851-52 ................... Mediano
6.2 curso 1852-53...................... Bueno
7.2 curso 1853-54...................... Bueno
Licenciado 30-VI-1856 ........... Unanimidad.

Juan A. de Viedma,

Su precoz aficién a la literatura e permite, al principio, simultanear su estudio con
los de Derecho y el 7 de Diciembre de 1848 solicita a Don Nicomedes Pastor Diaz, con
la recomendacion del ilustre patricio baezano y ex Ministro Don Antonio Benavides,
que se le permita asistir “a las reuniones que los alumnos de la referida catedra celebran
en la capilla de los Estudios de San Isidro de esta Corte™,
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Evidentemente, Viedma asistia con mayor placer a estas reuniones asi como a las
tertulias de los cafés madrilefios que a las clases del caserén de San Bernardo pues,
como vamos a ver, a lo largo de su carrera ha de acudir a su pafio de lagrimas Martinez
Molina v a otros médicos para que le certifiquen enfermedades para evitar la exclusion
de las listas académicas por falta de asistencia o para solicitar ser admitido de nuevo
una vez agotadas las faltas permitidas. Este rigor en la asistencia hara sonreir de incre-
dulidad a nuestros universitarios de hoy. Asi, el 8 de diciembre de 1847 —recién
iniciada su carrera— Martinez Molina le certifica una “angina tonsilar™; el 26 de
Marzo de 1849, “catarro pulmonar agudo”; el 9 de Enero de 1851, *“cistitis aguda™ el 9
de Febrero de 1852, “ulcera sordida en el pie izquierdo™; el 18 de noviembre de 1853,
pide permiso de 18 dias por enfermedad “‘para pasar a su pais a tomar aires para su
restablecimiento”. El Doctor Dominguez Gonzilez, de Madrid, le diagnostica una
“prostatitis aguda”. A la vista de que no aparece por clase, el Rector oficia el 17 de
Diciembre a su tutor y compinche el poeta Francisco Javier Simonet y le advierte de
que Viedma est4 cerca de agotar las faltas reglamentarias para ser borrado de lista. Lo
cual no impide a Viedma firmar como testigo en la boda de su hermana Josefa
celebrada en Jaén el 20 de Diciembre. Como el bendito de Martinez Molina debié de
negarse a tanta complicidad, el 6 de Enero de 1854 presenta nuestro poeta un certifica-
do del médico de Jaén Benito Garcia de los Santos. L.a prostatitis aguda de Madrid se
ha transformado “por los aires de su pais” en reumatismo articular agudo “‘por cuya
enfermedad y por lo riguroso de la estacion estd imposibilitado de emprender viaje de
esta capital a la Corte”. Que el nuevo médico que certifica fuera hermano de su recién
adquirido cufiado, Julidn Garcia de los Santos, fue sin duda una venturosa casualidad.

Total, que, borrado de todas las listas, otra vez Martinez Molina tiene que hacer
valer su prestigio y certificar el 10 de Mayo de 1854 “‘catarro crénico y dolores articu-
lares de cardcter reumatico que se exacerban por la noche y no le permiten cumplir tan
exactamente con la asistencia a clase como previene el Reglamento, principalmente por
fas mafianas en que el uso de los medicamentos que emplea para su curacidén exige la
permanencia en cama hasta una hora avanzada”. Tras muchas instancias, siiplicas y
negativas, el 6 de diciembre es autorizado a presentarse a los exdmenes extraordinarios.

Todo 1855 y casi la mitad de 1856 aparecen en blanco en su expediente académico,
hasta que el 27 de mayo de este tltimo afio se examina en los exdmenes extraordinarios
como fnico alumno y obtiene la calificaciéon de Bueno en 7.9 curso. Un mes mas tarde,
el 30 de Junio obtiene por unanimidad el titulo de Licenciado. Como reflejo de su vida
bohemia y desordenada, sefialaré su cambio continuo de domicilios v fiadores: hasta
cinco alojamientos y cuatro tutores llegé a tener, En los dos afios largos en que practi-
camente abandoné su carrera, ignoramos donde vivié aunque si sabemos a qué se
dedicd.

En efecto, paralela a su desganada vida universitaria, leva una intensa actividad
social y periodistica para la que no era obstaculo su “delicada’ salud. Parece que hasta
1851 cumple con cierta regularidad con sus clases; regularidad gue va decreciendo
conforme se introduce en tertulias, cendculos literarios, compromisos galantes v
redacciones.

Ya desde 1851 le encontramos colaborando en la revista femenina “Ellas™ y a
partir de 1852 inicia su intensa y duradera colaboraci6n en **Correo de fa Moda”; esta
colaboracién se mantendria hasta 1863. Ya ha sido destacada por la critica mas
solvente —J. Pedro Diaz, Gémez de las Cortinas, Martin Alonso— la trascendencia que
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esta revista, aparentemente tan alejada de la literatura, alcanzé en el nacimiento y
desarrollo del prometedor grupo germanista. En ella se ocupd Viedma durante muchos
afios de la seccion fija ““Variedades™. Era una seccién miscelanea en la gue cabian tanto
la nota costumbrista como el discreteo de salén, el comentario de la moda indumenta-
ra como Ja vaga y amena literatura, la descripcién de paseos y romerias como la
divagacion filoséfica. Sabja Viedma imprimir a su prosa una alacridad no exenta de
precisién y una elegante amenidad melancélica junto a un punto de atrevimiento. Sus
articulos, atn hoy, se leen con agrado y es de suponer que harfan las delicias del publice
femenino al que se destinaban porque traslucian la personalidad galante v galanteado-
ra de “Garzel”. O del “Bachiller Sensible”, otro de los seuddnimos que acostumbraba a
utilizar. A esta seccion fija afladia con frecuencia poesias a partir de “Himnos y
fagrimas™ aparecida en septiembre de 1852, Destacaré que a esta composicién ya la
denomina el poeta “balada” y no es ocioso recordar que las “Baladas espafiolas™ de
Vicente Barrantes, que se citan siempre como las primeras aparecidas en Espafia, se
publicaron en 1853. No pretendo con esto reivindicar la prioridad temporal de Viedma
pero si subrayar una mds que probable contemporaneidad de gustos v tendencias
compartidas, sin duda, en tertulias como la del café Esmeralda de la calle de la Montera
*con los incorporados en la recién nacida Unién Liberal como Cénovas del Castillo,
Viedma, Barrantes, Antonio de Trueba, Luis Eguilaz y, con posterioridad, Angel
Fernandez de los Rios y Eduardo Gasset”. Gémez Aparicio® data esta tertulia en 1854
por lo que, dada la juventud e ideologia de sus componentes, no es dificil suponer que,
ademds de las estrictamente literarias, se debatirian cuestiones politicas que estaban en
el ambiente y que desembocaron en la Revolucién esparterista de julio, Muestra expli-
cita de esta ideologia y preocupaciones es la “Oda a mi amigo Sixto Cdmara” con que
“Gazel” —es decir, Viedma— acude a la “Corona poética esparterista” editada en
Jaén por un grupo de poetas progresistas,

Quede constancia, también, del proyecto muy temprano de Viedma de recoger en
libro sus poesias, ya que al pie de la citada “Himnos y lagrimas™ se dice: “Esta balada
(..} forma parte de un tomo que pronto verd la luz publica”. Que Viedma no
consiguiera su propésito hasta la aparicién en 1868 de “Cuentos de la Villa”, meses
antes de su muerte, se debe a una serie de motivos personales y politicos. Curiosamen-
te, “Himnos y lagrimas” no aparecerd en “Cuentos de la Villa”, tal vez porque el poeta
la considerara obra inmadura de juventud o, lo que es mas probable, porque su
concepto de la “balada™ hubiera evolucionado notablemente.

Ademads de la seccion *“Variedades™ y de las poesias, Viedma publica en el “Correo
de la Moda™ un par de delicadas leyendas, *La perla de la Loma”,” con algin rasgo
autobiografico, y “La despedida”.®

La aceptacién de Viedma como poeta va aumentando y se le van ofreciendo las
paginas de los periédicos mds prestigiosos. Asi, en 1855 colabora por vez primera en el
influyente *‘Semanario Pintoresco™ con su oda A la unién de Espafia y Portugal™®y
en 1857 el gran diario progresista ““La Iberia” le publica su Parafrasis biblica
“Levanten las naciones...”. En este mismo afio, “El Porvenir” inserta su soneto “Pléci-
do,! “La América”, la oda “Inglaterra™,' “La Discusidon”, otra oda titulada
“Roma” y dedicada a Pedro Antonio de Alarcén" y “Educacién Pintoresca para
nifios”, la fibula “Los viajeros”, 4

En 1857, por tanto, ya era Viedma un poeta consagrado cuya colaboracidn se
solicitaba desde la prensa poderosa e influyente y que tenia acceso a las mds selectas
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tertulias literarias como las de Cruzada Villaamil, cobijo durante tantos afios de la
“Cuerda granadina” en su versién madrilefia.'s

Asf que, cuando 2 fines de 1854 llega Bécquer a Madrid v Nombela le pone en
relacion con Viedma'S ya estaba nuestro poeta en condiciones de servir a sus jbvenes
amigos como introductor y cicerone en la selva literaria madrilefia.

Son muy conocidas a través de Nombela las venturas y desventuras del grupo
inicial integrado por el propio Nombela, Carlos Navarro, Bécquer, Viedma y Garcia
Luna. Se impone, sin embargo, una rectificacién a Nombela en el pintoresco asunto de
“El Porvenir” en que el grupo fue desgraciado protagonista; sin duda, por el largo
tiempo transcurrido cuando Nombela publica “Impresiones y recuerdos™, 1912, sittia
los hechos a finales de 1854 cuando el Ginico “Ef Porvenir” de que tengo noticia'’ nace
el 20 de Junio de 1856 y desaparece el 22 de Junio de 1857. En él colabora Viedma, en
efecto, pero ninglin otro de los citados. O se trata de un “El Porvenir” cuasi nonnato o
a Nombela Ie falla la memoria. Lo extrafio es que criticos tan escrupulosos como
Martin Alonso y José Pedro Diaz recogen el dato de Nombela sin mayor averigua-
cion. 't

Me parece de gran interés referirme brevemente a la aventura periodistica que el
grupo acomete con “La Espafia Musical y Literaria”. José Marco, director y propieta-
rio de la revista, de vida languida y mortecina, fue presentado por Viedma a Garcia
Luna, Bécquer y Nombela y en la tertulia del café de los Angeles se llegb al acuerdo de
dar a la publicacién un nuevo impulso creando una sociedad con la aportacion de 250
reales de cada uno de los nuevos socios; aportacién que trabajosamente consiguieron y
—segun Nombela— el 1 de Marzo de 1856 firmaron los estatutos. Nuevo fallo de
memoria de Nombela: tuvo que ser el 1 de enero de 1855 por las razones que mas ade-
lante expondré. Se nombré tesorero a Viedma quien, muy dado a la farra, se gastd inte-
gramente los mil reales del capital social en un baile de Carnaval y tuvo que acudir a su
acomodada familia para reponer. Viedma, entre sus amigos, tenia fama de pudiente,
De él dice Nombela:

“Viedma, que recibia todos los meses de su casa mas de lo necesario para
pagar un buen pupilaje o vestir con elegancia y permitirse algunas de las
varias satisfacciones que proporciona el dinero, era considerado por todos
nosotros como un Creso y le queriamos porque era leal, no se daba tono y
sabia apreciar las cualidades de sus compafieros sin que la ruin envidia, tan
desarrollada en las esferas de la politica, de las letras y de las artes, se alber-
gara un instante en su corazén. Ademds. era un buen poeta, discipulo de
Zorrilla, todo imaginacién, todo hipérbole, todo ritmo y color™.!?

Dejando aparte el pretendido zorrillismo’que no he podido justificar en la obra de
Viedma, parece este retrato de Nombela, y por lo que sabemos, muy ajustado a la
realidad.

Una vez superado el apuro econdmico y seguramente como promocién de la
revista, los redactores-propietarios confeccionaron y ofrecieron la “Corona poética a
Quintana™ con motivo de su Coronacibn celebrada el 25 de Marzo de 1855. Desgra-
ciadamente, esta publicacién es practicamente inasequible. Entre los redactores de “La
Espafia Musical y Literaria”, José Pedro Diaz —que sigue errénea y apresuradamente
a Frutos Gémez de las Cortinas—?° sefiala a Rodriguez Zapata, Narciso Campillo,
Lopez de Ayala, Dacarrete, Luis Garcia Luna, Aristides Pongilioni y Gustavo Adolfo
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Bécquer. Esta relacion no se corresponde —con la excepcidn de Bécquer— con la rese-
fia por todos citada y publicada en ia seccién “Variedades™ del **Correo de 1a Moda”
n.2 111 del 24 de Marzo de 1855, es decir, fresca aun la tinta de la “Corona” y un dia
antes de. la ceremonia oficial. Obsérvese, de paso, la sefialada imposibilidad de que €l
contrato de lanzamiento de la revista se firmara el 1 de Enero de 1856.

Volviendo a la resefia, en ella figuran, ademas de una larga y encomidstica relacién
de poetisas, los nombres de Tapia, Hartzembusch, Serra, Arnao, Dot, Simonet, Larrea,
Herndndez, Bécquer y Viedma. Lo més interesante es que en esta resefla aparece el,
probablemente, primer elogio piblico de Bécquer que dice asi: *“Haremos, no obstante,
mencién de la brillante fantasia del joven poeta Don Gustavo Adolfo Bécquer que es
acaso una de las mejores composiciones de la Corona y que demuestra el gran porvenir
literario que a su autor espera”.?

Afiadamos que tampoco en este caso s¢ muestra muy preciso Gémez de las
Cortinas puesto que tomaba fantasia —que transcribe con mayiscula y en bastardi-
lla— como titulo de la composicién cuando, en realidad, es la denominacién genérica
de la oda a Quintana. Asimismo, lo que es menos importante, omite “‘gran’ ante
“porvenir literario”.

En cuanto al elogio de “Variedades™, hemos de reconocer que el autor de la resefia
debia de poseer un fino olfato literario porque la calidad de la oda, en la mas trillada
tradicién de la escuela sevillana, dista mucho de anunciar la revelacién de un poeta.
Fino olifato o benévola amistad, Para mi, éste es el caso porque todos los criticos
hablan del “anénimo autor” de la resefia pero nadie repara en que, desde el principio
de 1855 y, muy especialmente, el “Variedades” anterior y posterior al que nos ocupa,
siempre aparece firmada por “Gazel”, es decir, Juan Antonio Viedma. El anonimato
excepcional de esta resefia se debe sin duda a un minimo pudor de “Gazel” puesto que
en ella se hace el elogio de una publicacién, la Corona, en la que él habia intervenido.
Benevolencia, pues, de Viedma al que sus amigos, segun Nombela constderan incapaz
de “‘ruin envidia”.

A las actividades literarias citadas, hay que afiadir dos intentos dramaticos fraca-
sados: el estreno en 1855 del “proverbio en un acto” titulado *“Si buena insula me
dan...” y el de la zarzuela, también en un acto, “El Alférez” en 1858 venel teatro de la
Zarzuela. Tales desgraciadas experiencias le hicieron desistir definitivamente del
género.

A partir de 1857, aceptado ya definitivamente por la grey literaria y en posesion de
su titulo de abogado parece asentar la cabeza y dej6, o al menos sosegd, el “estar

siempre ocupado en empresas galantes”.*?

No sabemos cuanto duré la amistad con Bécquer, Marco, Nombela y Garcia Luna;
probablemente, se fueran distanciando conforme cada uno iba hallando el acomodo de
una vida estable y anudando nuevas amistades, pero hay indicios de que sus relaciones
debieron de durar hasta, por los menos, 1860. Cuando menos, el regreso de Alemania
de Eulogio Florentino Sanz y la publicacién, en 1857, de sus traducciones de Heine
removieron el cotarro de las tertulias y constituyd un auténtico deslumbramiento. Un
indicio de ¢llo es la serie de poesias de Francisco Vicens dedicadas “A mi amigo don
Juan Antonio Viedma. Después de oir leer a Don Eulogio Florentino Sanz sus
traducciones de Enrique Heine”.?* El grupo, tocado ya del “virus germanico™, se
conmovié vy el propio Viedma, que caminaba cada vez mas seguro por el campo de la
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“balada”, tuvo alguna tentacién prebecqueriana. La mds significativa es el poema
“Misterios”, publicada en “Correo de la Moda™ de 24 de Junio de 1860 y cuyos cuatro
primeros versos dicen:

Si, cuando amores suefias,
las invisibles auras

de tu balcdn cerrado

a los cristales Haman...

La proximidad de estos versos y del resto del poema a la rima XVI de Bécquer “Si
al mecer las azules campanillas..,” es tan atractiva y evidente que requiere un estudio
detallado que espero hacer. Subrayemos, por ahora, que la rima de Bécquer no fue
publicada hasta 1866 en ““El Museo Universal” —periédico en el que también colabord
Viedma— y que, en relacion con ella, José Pedro Diaz ha sefialado hasta treinta

“contactos literarios”. Espero aumentar hasta treinta y uno estos “contactos”.

“Mas cada cual el rumbo siguié de su locura™: Bécquer adquiere nuevas amistades
que encuentran el camino definitivo de las rimas y los cantares: Rodriguez Correa,
Larrea, Dacarrete, Ferrdn. Viedma, Ruiz Aguilera, Selgas y Trueba encuentran su
propia voz en la balada.

La condicién de letrado de Viedma, le permitié simultanear, a partir de 1858, Ia
“Revista de Tribunales” y la “Revista de Madrid” en el influyente periddico “Las
Novedades™ y sigui6 colaborando asiduamente en “La América”, ““La Iberia” y “Fl
Museo Universal” sin abandonar su viejo y amado “Correo de la Moda”.

Al estallar la breve y absurda guerra de Marruecos acompafid a su amigo Pedro
Antonio de Alarcon como corresponsal de guerra de “Las Novedades™ lo que, unido a
su condicién de jurista, le permiti6 el 18 de Febrero de 1860 solicitar y obtener la plaza
de Teniente Auditor del Cuerpo de Reserva, cargo al que, en un rasgo de honestidad,
renuncia el 1 de abril del mismo afio “por haber sido firmada la paz entre Espafia y
Marruecos”. Posteriormente, y en atencidn a los méritos de campafia contraidos,
obtuvo el 15 de diciembre de 186! el cargo de Fiscal del Juzgado de Guerra.

Entre tanto, en fecha que no he podido documentar ni en los archivos parroquiales
de dieciseis iglesias madrilefias ni en los expedientes matrimoniales de Jaén, es seguro
que contrajo matrimonio entre 1860 y 1866 con una hermana de Luisa Camps, la
esposa de Antonio Almendros Aguilar. Al menos, ast lo permiten afirmar dos asientos
del Archivo de Protocolos de Jaén, uno de finales de 1859 en que aparece como soltero
y otro de 1866 en que se dice casado.

Por razones familiares, amistosas y econOmicas, sus relaciones con Jaén no se
interrumpen nunca y ¢s posible encontrar su nombre en las actas del Cabildo munici-
pal de Jaén como *“‘mayor contribuyente” en asuntos de especial relevancia; por
giemplo, en las interminables y enrevesadas gestiones para conseguir el ferrocarril.

En la sesién de la Econémica de Jaén del 21 de agosto de 1862, a propuesta de
Antonio Almendros, es admitido como socio de la institucién e, inmediatamente,
integrado en la comisién que, por iniciativa del Gobernador de Jaén y poeta cacerefio
Antonio Hurtado y Vahondo, habfa de preparar el “Romancero de Jaén con que
obsequiar a la Real Familia en su inmediato paso por Jaén. Formaban con él ia comi-
sién Bernardo Lopez, Marin Vadillos y Tomas Sanchez Vera. Parece que el proyecto
inicial era que el Romancero constara de treinta romances de otros tantos poetas. Por
razones desconocidas, pero presumibles (jveto real a su republicanismo furibundo?),
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falté Bernardo Lépez. Probablemente, por su prestigio nacional, a Viedma se le
solicitan dos romances para completar el nlimero proyectado. Estos dos romances son
“La devocion del Santo Rostro” y “La Lealtad™.

En la década 1860, hasta su muerte en 1869, sus obligaciones profesionales y
familiares le hurtaban tiempo a sus aficiones literarias pero, aunque mds espaciada-
mente, sigue colaborando en la prensa: “Las Novedades”, “El Eco del Pais”, “La
Raz6n Espafiola™, “La América” y “El Museo Universal” ofrecen con frecuencia
poesias o articulos suyos.

Fugazmente, le tentd la politica activa y en 1865 se presenta a las elecciones como
diputado. Obtiene en efecto acta por Baeza y se le extiende la credencial el 11 de
diciembre de 1865.% Sélo una intervencidén suya se registra:®® en la sesidn del 24 de
febrero de 1866 solicita del Gobierno ““una nota de las Sociedades andnimas de crédito,
seguros, ferrocarriles v de cualquiera otra clase que existan hoy en Espafia con
expresion de los que tienen delegado o carecen de él, del tiempo que los han tenido o
dejado de tenerlo acompafiado, asimismo, de las Gitimas memorias que los delegados
hayan presentado acerca del estado de estas sociedades”. Pregunta tan alejada de su
espiritu lirico es contestada puntualmente por los ministros, alguno tan relevante como
Manuel Alonso Martinez, diputado electo también por Baeza pero ligeramente menos
votado (1672 votos de Viedma frente a 1665 de Alonso Martinez) y el Marqués de la
Vega Armijo. .

Viedma con esta pregunta debid de considerar cumplida su grave responsabilidad
de padre de la Patria porque no vuelve a intervenir mas y en la legislatura siguiente de
1867 abandona su escafio.

Al fin, en 1868, triunfante la revolucion de “la Gloriosa”, consigue Viedma ver
cumplido su acariciado suefio de publicar sus poesias en libro. De su aparicién dan
cuenta los mds importantes periddicos. Por su contenido y significacién me parece
interesante la resefia que Francisco Giner publica en “El Museo Universal”, en la
seccidn “Revista de la Semana’™

*,..Notemos para concluir la publicacion de “Cuentos de la Villa™ debidas al
facil ingenio del conocido escritor Juan Antonio Viedma. Entre las poesias
incluidas en este libro y muchas de las cuales son enteramente extrafias al
titulo de la obra, hay algunas bastante bellas y tiernas, imitaciones picarescas
de Quevedo y narraciones animadas que no carecen de color local e histérico.
Los “Cuentos de la Villa” son una de las pocas treguas que la literatura
arranca a la politica en la imprenta. jLastima que aparezcan precedidas de un
prélogo del Sr. Cafiete™.?®

Evidentemente, Manuel Cafiete no era afecto a la nueva situacién politica. De esta
situacion parece que fue victima inocente “Cuentos de la Villa” a juzgar por las
palabras del diario progresista “La Iberia” tan afin a Viedma:*’

“Con este titulo (*“Cuentos de la Villa”) ha publicado nuestro querido amigo Don
Juan Antonio Viedma un lindo tomo de poesias que, a su indiscutible mérito, reune la
circunstancia de haber sido prohibido por el vandalico Gobierno presidido por el
“caballero” Gonzélez Bravo™.

Poco le duré a Viedma la satisfaccidén de ver impreso su libro después de tantos
afios de ilusionada espera; el 30 de noviembre de 1868 es nombrado Magistrado de la
Audiencia de La Habana por el poeta y amigo Adelardo Lopez de Ayala, Ministro de
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Ultramar del Gobierno Provisional. El 13 de febrero de 1869 toma posesion en La
Habana de su nuevo y honroso destino. Y el 2 de agosto del mismo afio, el Regente de
la Audiencia Territorial de La Habana envia al Ministro de Ultramar el siguiente
oficio:
“Excmo. Sr.
Tengo el sentimiento de participar a V.E, el fallecimiento del Sr. D. Juan
Antonio Viedma, Magistrado de esta Audiencia Pretorial, y ocurrido en la
mafana de este dia, habiendo sido victima del vémito negro o sea fiebre
amarilla.
Dios guarde a V.E. muchos afios.
La Habana agosto 2/869,
Excmo. Sr. Ministro de Ultramar”,
Al margen hay una anotacidn que dice: “*Madrid, 10 de set. 1869. Entera-
do: El Subsecretario.
Asi, a los treinta y nueve afios de edad, pierde Jaén el que fue sin duda su
mejor poeta del siglo XIX.

Jaén, Marzo de 1986.

55



NOTAS:
1.- Arch. Protocolos de Jaén. Escribano: Eufrasio Bonilla, Legajo 6.396, afio 1861, folio 140,

2.- “El Guadatbullén™, T. II, p. 131.
3.- “El Guadalbutlén”, T. II, pp. 141-143.
4.~ “El Guadalbuilon™, T. Ii, p. 158,

5.- M.* del Carmen Simén Palmer. Revistas espafiolas femeninas del siglo XIX en Homenaje a Agustin
Millgres Carlo, p. 425.

6.~ Pedro Gomez Aparicio. Historia del Periodismo espafiol, Madrid, Ed. Nacional, 1867, p. 471
7.- “Correo de la Moda” de 16-1-1857 pp. 12-14 y‘25~1-1857 pp. 21-22,
8.~ “Correo de la Moda™ del 16-6-1857, pp. 173-175 y 24-6-1857, pp. 180-182.

9.. “Semanaric Pintoresco Espafiol”. 4 la unidn de Espatia y Portugal. Oda a mi amigo Vicente Barrantes.
Afo 1855, pp. 239-240.

10.- *La Theria” 9-4-1857.

11.- “El Porvenir”, 11-5-1857, p. &,

12.- “La América”™, 8-7-1857, p. 1L

13.- “La Discusion”, 27-11-1857.

14.- “Educacién Pintoresca para nifios™, afio 1857, t. I, p. 30.

15.- “La Discusion”, 17-2-1857. Vid, también: J. Cascales Mufioz, La Cuerda granading en Revisia de
Archivos, Bibliotecas y Museos, n.® 10 a 12, afio XXX, noviembre-diciembre de 1926, “passim”.

16.- Julio Nombela. Impresiones y recuerdos, Madrid, 1912, t, TIE, p. 253.

i7.- Vid. colecciones completas de “El Porvenir” en Hem, Munic. de Madrid y Biblioteca Nacional, secc.

Hemeroteca,
18- Martin Alonso. Segundo estilo de Bécguer, Madrid, Guadarrama, 1972, p. 99 y José Pedro Diaz.
Gustave Adolfo Bécquer, Madrid, Gredos, 1964, p. 62,

19.- Julic Nombela. O. c. p. 258.

20.- Frutos Gémez de las Cortinas. La formacidn literavia de Bécquer.
21~ “Variedades™, “Correa de ia Moda”, 24-3-1855, n.2 111, p. 119,
22.- Julio Nombela, O. c. p. 335

23~ “Correo de la Moda™, 8-10-1857.

24.- Arch. del Congresc de los Diputados, feg. 34, n2 9.

25.- Arch. det Congreso de los Diputados, leg. 32, n.? 74, Carp. 10.
26.- “El Museo Universal”, n.? 46 de 15-11-1868.

27.- “La Iberia”, 24-10-1968,

56



PANORAMA MUSICAL P Timéner Cavll

LA MUSICA EN JAEN. VISION HISTORICA.

En este breve panorama de la miisica jiennense, a modo de predmbulo que sirva
para presentar y situar los articulos que con posterioridad aparecerén en esta revista,
solo pretendemos realizar un sucinto bosquejo histérico de lo que fue la misica en esta
provincia, destacando sus limitaciones, condicionamientos, hechos y figuras de mayor
relieve, que han configurado la vida musical jiennense.

Sabemos, por una parte, la dificultad que supone el seleccionar datos, hechos,
nombres..., todo ello siempre discutible, y conocemos, por otra, el estado provisional
en que se encuentra el estudio de nuestra misica; faltan aun archivos por explorar, y
son muchos los compositores cuya obra hay que analizar, si queremos llegar 2 un
intento de valoracion de lo que ha sido la msica en nuestra provincia.

A pesar de ello, vamos a realizar un intento, lo mas aproximado posible, y siempre
a la luz de los datos documentales con los que ahora contamos, de lo que fue nuestra
musica.

Si el hecho religioso parece estar de alguna manera unido a la musica en sus
origenes, no cabe duda que la de nuestra provincia ha estado condzclonada por éste a lo
largo de casi toda su historia.

La musica, la mas social de las artes, en expresién de Antonio Martin Moreno,
necesita de una infraestructura capaz de llevar la idea artistica del compositor al oyente;
una obra, en funcidn siempre de su complejidad, no se puede montar si carecemos de
un conjunto de intérpretes, Hlémese capilla musical, coro, orquesta... Esta infraestruc-
tura, a lo largo de la historia, sélo podia encontrarse en instituciones como las
catedrales o centros similares, en la Corte, en algunos palacios de la nobleza, v en
menor grado, en las corporaciones municipales,
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Si pensamos que la provincia de Jaén no se caracteriza por su proximidad a la
Corte, v que la intervencién tanto de la nobleza, como del municipio, en el hecho
musical, parece que fueron excepcionales, comprenderemos facilmente la importancia
que los centros religiosos han tenido, no sélo en la interpretacion de la misica, sino en
Ia ensefianza de la misma, y l6gicamente, en la formacién de quienes habian de ser los
futuros compositores. Ademds, debemos tener en cuenta gue los musicos de estos
centros no se limitaban a la miusica del templo, sino que también intervenian en fiestas
profanas y componian cualquier tipo de musica.

La presencia del arte musical en Jaén es constatable en toda época. Si en la
Prehistoria y Edad Antigua, nos debemos conformar con algunos restos, como los
hallados en la cueva de la Lobera (Castellar de Santisteban), y operar sobre datos de
tipo iconografico, como los de Céastulo, en la época medieval, cuando el hombre y la
cultura se impregnan de espiritu religioso y la figura del monje se convierte en
prototipo, podemos contar ya con los primeros nombres de creadores musicales. En el
Ambito de la musica religiosa, y mas concretamente, en el del canto hispano gético,
aparece Rogato de Baeza, obispo de dicha ciudad (675-688), que dejé escritas diversas
melodias litirgicas contenidas en el Antifonario de Ledn (s. X); si la gradual y obligada
aceptacién del canto gregoriano tuvo lugar también en nuestras tierras, como lo
demuestran la serie de libros corales que van apareciendo a partir de los siglos XII y
X111, los cambios mds importantes tendran lugar en el terreno de la milsica profana con
la aportacion de la musica arabigo andaluza y la aparicion de trovadores como Macias
o Pero Mesia.

I.a musica hasta ahora no habia exigido una especial infraestructura; con el desa-
rrollo de la polifonia y el establecimiento de la misica a cuatro voces, frecuentemente
acompafiadas de instrumentos, se instituyen y generalizan las capillas musicales,

La primera capilla de la que tenemos noticia, es la del Condestable Iranzo, en la
segunda mitad del siglo XV, ésta, a juicio de José Subird, competia en riqueza con la
del propio monarca Enrique IV de Castilla. Ademas de las voces, esta capilla, fruto de
un mecenazgo tan en boga en la época renacentista, se componia de instrumentos tales
como: trompetas, tamborinos, atabales, chirimias, dulzainas, clavecin... La cancién
“Lealtat, o lealtat™ que aparece en la célebre Crénica del Condestable v estd “escritaa
cuatro voces, seria recogida posterformente en el Cancionero de Palacio,

Tras esta capilla, que légicamente acompafiaba diversas celebraciones profanas
(bodas, bautizos, fiestas de San Lucas, de Carnaval...) y algunas de caracter religioso,
fueron apareciendo a principios del siglo X VI otras, cuya labor perduraria en épocas
posteriores, llegando algunas de ellas a desaparecer en pleno siglo XX. Entre dichas
capillas caben destacar por su importancia las de las catedrales de Jaén y Baeza, las
correspondientes a las colegiatas de Ubeda y Baeza, la de la Santa Capilla de San
Andrés en Jaén, la de la Sacra Capilla del Salvador en Ubeda, la de la Abadia de Alcald
la Real...; en cuanto a municipales, la ciudad de Jaén debié mantener sélo unos pocos
musicos instrumentistas, pues el resto, sabemos que eran cantores y ministriles
invitados de otras capillas.

Aparte de las cuatro voces necesarias para interpretar la misica polifénica que en
esta época habia alcanzado un alto grado de perfeccion, hay que destacar entre los
instrumentos utilizados por las capillas de musica del siglo XVI, las chirimias, flautas,
bajon, sacabuche..., 16gicamente, junto al érganc en los centros religiosos; en el plano
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de la musica profana y popular, destacaba la vihuela. Junto a estos elementos musico-
vocales y en ciertas festividades, como la del Corpus, aparecian danzas, entremeses y
representaciones.

Entre los musicos del siglo XVI podemos citar a diversos maestros de capilla, como
el sevillano Francisco Guerrero, maestro indiscutible de Ia miisica espafiola y polifonis-
ta universal, autor de villanescas espirituales, motetes marianos...; a Francisco Ruiz de
Espinosa, salmantino que a diferencia de Guerrero, permaneci6 casi toda su vida en la
catedral de Jaén; v a Juan Fernandez Garzén que de la catedral de Baeza pasaria al
magisterio de la de Murcia. Entre los tedricos renacentistas contamos con una figura
cosmopolita, la del baezano Bartolomé Ramos de Pareja, que de su ciudad natal
accederia a la Universidad de Salamanca, como profesor de miisica, y posteriormente a
Italia, donde brillé por sus avanzadas teorias no exentas de polémica.

El siglo XVII, ve, por una parte, aparecer nuevas capillas musicales, como la de la
ciudad de Andijar a principios de siglo, o la de la colegial de Castellar de Santisteban,
posteriormente, mientras que, por otra, asiste a la desaparicién de alguna, como la
correspondiente a la colegial de Baeza, st bien sus musicos continuaron de manera
informal. '

La nueva estética barroca va a condicionar la constitucidn de las capillas de misica
con un aumento de las voces, para cantar a doble coro, y con el afiadido de un
instrumento que ejerciese la labor del bajo continuo: el arpa, la guitarra o el clavecin; en
alguna capilla importante, como la de la catedral de Jaén, se introduce también el
violin. En determinadas fiestas (de cofradias...) se utilizaban otros instrumentos como
el rabel. Entre los musicos, destacamos la figura del gran organista espafiol, autor de
numerosos tientos, Francisco Correa de Arauxo, que ingresd en la catedral jiennense en
1636, o la de su discipulo Francisco de Medina que sucedié al maestro en 1640.

La participacién de la musica en el teatro se ve favorecida con la creacién de
diversas “‘casas de comedias™ (Jaén, Andfiijar...), donde la misica intervenia en forma
de lva, jdcara, tonadillas..., y donde los instrumentos (chirimias, castafiuelas...), no
faltaban a su cita.

A lo largo del siglo XVIII, la misica religiosa se mueve, como en el siglo anterior,
entre dos tendencias, la contrapuntistica v la homofénica, no exentas de polémica, en
consonancia con el espiritu critico de la Ilustracién. Aunque gran parte de la misica
queda todavia bajo la estética barroca, el nuevo estilo galante la conducird hacia el
clasicismo musical, con la aparicién de la forma sonata y su reflejo en la sinfonia.

Si en la primera mitad de siglo destaca Juan Manuel de la Puente, maestro de
capilla de la catedral de Jaén, que cac todavia bajo la 6rbita barroca, en la segunda lo
har4 otro maestro de la misma, Ramén Garay, autor de diez sinfonias, una de las
cuales fue estrenada en la ltima edicién del Festival Internacional de Musica y Danza
de Grranada. Las capillas musicales de nuestras catedrales, que a lo largo del siglo han
ido incorporando instrumentos como los oboes, trompas, flautas, adgquieren con la
cuerda la fisonomia propia de la época. Los musicos de la de Jaén, la més dotada,
serian llamados en 1782 y 1796, con motivo, respectivamente, de los viajes que por
tierras jiennenses hicieron el Conde de Artois (hermano de Luis XVI) y los monarcas
espafioles. A los conjuntos catedralicios hay que sumar la labor musical de bandas
militares y la propia de diversas Academias de misica. En otro nivel, las familias de
cierto nivel social organizaban “saraos donde las parejas, a los sones del clave, bailaban
varsovianas y minuetos’.
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Durante el siglo XIX, la misica religiosa tendrd que enfrentarse a problemas, por
tina parte, de indole estética, como la influencia de la 6pera italiana, ya presente en el
siglo anterior, y a problemas materiales, consecuencia principalmente de la desamorti-
zacién de Mendizabal. La ampulosidad orquestal de la época romadntica se puede
observar en algunas obras de maestros, como en la del baezano José Sequera.

La actividad concertistica y teatral canalizarfa en la creacidn de la “Sociedad
Lirico-Dramética™ (1853), o la posterior Sociedad Filarmoénica, Rigolerto, mientras que
el piano, instrumento romantico por excelencia, pasaria a un primer plano.

Junto a los compositores de zarzuela como Juan Nepomuceno Lozano, a princi-
pios de siglo, o Federico Reparaz y Chamorro, de Linares, y el popular Antonio
Alvarez, de Martos, apareceran otros, como Ramén Maria Montilla Romero de
Alcaudete, autor de bperas, poemas sinfénicos, lieder..., en el campo de la musicologia
destacard Juan de Castro.

Si a las bandas militares hay que afiadir ahora las municipales, que como las de
Jaén, Martos, Linares, Ubeda y Baeza, intervienen con motivo del viaje de Isabel Il en
1862, el mundo de los intérpretes se incrementara con diversos nombres: Antonio
Manjén (guitarra), Rafael Gélvez Rubio (violin), Amalia Ramirez (canto)...

El siglo XX, veria con esperanza de reforma de la musica religiosa llevada a cabo
por el papa Pio X, en su “Motu Proprio” (1903) y aplicada en Jaén por el maestro
Céndido Milagro; se crearian instituciones como el Conservatorio de Musica de Jaén,
mientras que en el plano de las actividades musicales hay que destacar los conciertos
organizados por sociedades como el Grupo Filarmonico “Andrés Segovia™, que lleva
el nombre del genial intérprete. Mencidn especial merece también, la creacién del
Concurso Internacional de piano “Premio Jaén”, que, sin lugar a dudas, ha universali-
zado el nombre de Jaén.

Entre los compositores se sucederan nombres como Alfredo Martos Gener, Adolfo
Pérez Cantero, Emilio Cebridn..., o los mas proximos Joaquin Reyes, Jos€ Sapena...
que esperamos tengan continuidad entre la joven generacién.
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RINCON CULTURAL

José Luis Buendfa Lipez.

ANTONIO MACHADO
VALOR AMBIVALENTE DE SU OBRA

Mucho se ha escrito sobre el Antonio Machado que un dia arribara, con amargura
de péjaro solitario, a ese nido altivo de gavilanes que es la ciudad de Baeza. Jaén
siempre estard en deuda con su hombria de bién, con su verso profundo o su amor
hacia nuestras tierras. Hoy queremos significar en este primer niimero de Sendy de los
Huertos un aspecto confuso sobre nuestro ilustre visitante, y es el referido a su inclusién
o no en la némina Noventa y Ochista, o, por el contrario, la opinién de aquelios que lo
identifican con las suavidades musicales del Modernismo que, de la mano de Rubén
Dario, llenara de nuevos contenidos estéticos lo mejor de nuestra poesia.

Creo que con respecto a Machado se ha actuado un poco a la ligera al intentar
afiliarlo a uno u otro bando, o, todo lo mas, considerar en el poeta una primera fase
Modernista y el resto de su produccién juzgarla Noventa y Ochista. De ahi que
considero de interés analizar de nuevo su contexto literario, su actuacién humana, Y, en
fin, lo méas importante de toda su obra, para lievar a los lectores a la conclusién, que
nosotros consideramos indudable, del valor ambivalente de la poesia machadiana, que
debe por igual a los impulsos creadores de ambas actitudes artisticas.

La distincién entre un Machado Modernista de juventud, que corresponderia sobre
todo a los libros: Soledades, y Soledades, Galerias y otros poemas, y una segunda etapa
no Modernista, se basa sobre todo en la declaracién de Don Antonio en ¢l “Retrato”
con que se abre Campos de Castilla:
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Adoro la hermosura, y en la moderna estética
corté las viejas rosas del huerto de Ronsard;
mds no amo los afeites de la actual cosmética
ni soy un ave de esas del nueve Gay-Trinar.
Desdefio las romanzas de los tenores huecos
y el coro de los grillos que cantan a la luna.
A distinguir me paro las voces de los ecos

vy escucho solamente, entre las voces una.

La interpretacion tradicional dada a este texto ha sido inmadura por ese vicio
critico tan difundido de atender solamente a las frases entresacadas y no al contexto de
la obra. Se ha repetidoe con ribetes de topico que en el periodo que va desde 1889 a 1902
(fecha de Soledades) hasta 1912 (fecha de publicacién de Campos de Castilla), Macha-
do, que habia estado en sus primeros escritos altamente influido por el Modernismo,
abominé de éste, al que ridiculiza con los remoquetes de “aves del nuevo Gay-trinar”,
“grillos que cantan a la luna”, “tenores huecos”, etc. Se olvida sin embargo que en
poemas de su ultima etapa el poeta sigue practicando lo que tradicionalmente
entendemos por estética Modernista. Asi, en “Parabolas” (II) de Campos de Castilla, es
facil percibir dichos acentos en su ritmo célido, sus alusiones mitolégicas, e incluso el
uso valiente del hipérbaton latino:

Y se ha dormido, y suefia con el pastor Proteo,
que sabe los rebafios del marino guardar
y suefia que le llaman las hijas de Nereo,
y ha ofdo a los caballos de Poseiddn hablar.

Asi mismo en el poema "“Apuntes”, fechado en Segovia en 1919, se perciben rasgos
Modernistas dignos del mejor Rubén Darlo, como las enumeraciones anaforicas depen-

dientes del verbo principal:

Rimarn la sed con el agua
el fuelle con la candela
la bruja con el rosario
la jarra con la moneda...

o gusta de recrearse en alusiones mitolégicas de indudable sabor clasico: “Y los muscu-
los de Heracles con el ledn de Nemea”, *°Y las nueve musas se rien de veras”. Sin
despreciar el empleo de palabras cldsicas entremezcladas con los versos castellanos:
“;Risum teneatis?”, o la inclusién de temas familiares, de corte intimista, como los
cuentos infantiles, la evocacién de nuestros mayores, etc., que con tanta fortuna
desarrollara el Modernismo.

Parece evidente que no existe, pues, una divisién cronol6gica en la poesia macha-
diana en cuanto a estos aspectos se refieren; el autor va a evolucionar temiticamente, a
medida que su azarosa existencia le dicta la leccidén, pero sin modificar en ningin
momento unos caracteres estilisticos de los que siempre se sintid orgulloso. Su estilo se
vestird con los dos ropajes (el sobrio y el deslumbrante) a lo largo de toda su vida,
condicionado, eso si, por los contenidos del tema a desarrollar. Es fécil percibir, sin
embargo, que sigue con una especial delectacion la estética Modernista, aunque este
aspecto haya sido en general poco estudiado. El que Machado critique a esos *“tenores
huecos” no se refiere en absoluto a la plana mayor del Modernismo que abanderd
Rubén, sino a sus decadentes epigonos, que arropados en un huero ropaje literario, al
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cabo causarian tedio por su vacuidad, y darfan origen no sélo a la despectiva califica-
cién de “‘afeites de la actual cosmética” que les dedicara el poeta sevillano, sino que
motivarian el que Juan Ramén Jiménez dirigiera sus flechas mas aceradas contra esa
“iracundia de hiel y sin sentido”. El propio Machado escribe desde Baeza a Don
Miguel de Unamuno que est4 hasta la coronilla de retéricos de “mandangas y garlibor-
leos”, los cuales debfan resultar insoportables para el poeta que mejor supo invitarnos
a distinguir “Las voces de los ecos” en el poema. Sin embargo él jamés defendié la
sequedad de estilo sino el uso de un lenguaje expresivo, pero, eso si, al servicio de la
idea bisica de la emocién poética transferida; él mismo se autocalifics en el fragmento
en prosa titulado *“Por equivocacién”, como “un hombre Modernista del afio tres”, lo
que nos habla bien a las claras de su identificacién con el mencionado grupo. La propia

seleccidn de vocablos de regusto rubeniano que a lo largo de todas sus etapas emplea el
poeta, ejemplifica mejor que nada aquella voluntaria inclusién: “Verdecer, negrear,
adamantino, igneo, pifano, canturia, sibilacién o gérgola” son términos utilizados por

él con frecuencia.

Antonio Machado.

Este cuidado por ¢l vocablo exquisito y la perfecta construccion formal no impide
que Machado reniegue en ocasiones de la pura ret6rica, que le parece insuficiente si se

65



la compara con los graves problemas de la vida, que deben ser el verdadero objeto
poético, tal y como lo anunciara su “alter ego” Juan de Mairena: “El poeta no sacara
nunca la poesia de la poesia misma... El hombre consagrado a la poesia y no a las mil
realidades de la vida serd el més grave enemigo de las musas”. Esta aparente
contradiccidén entre actitud ética y estética que se conjugan sabiamente en Machado,
s6lo cobra sentido si reflexionamos sobre las acertadas palabras de Pedro Salinas
cuando afirmaba que: “El Modernismo es solamente el lenguaje generacional de] 987,
En efecto, el poeta sevillano identifica y alna la falsa dicotomia de forma y fondo,
considerando que Ia forma es sélo un brote externo del fondo, tal y como expresara en
Nuevas Canciones al sefialar el doble papel del arte, que, si por un lado, es lidico y
artificial, por el otro equivale a verdad total, a pura equivalencia vital:

Mds gel arte?...
Es puro juego,
que es igual a pura vida.

Pero serta en el poema “De mi cartera” donde nos dard una idea més clara sobre el
valor ambivalente de esta creacidn poética suya en la que se conjugan la sencillez de
una forma gracil o las sugerencias de musicalidad con la profundidad ideoldgica: ast,
partiendo de la definicion ideal que él atribuye a la poesia:

Ni mdrmol duro y eterno,
ni musica ni pintura,
sino palabra en el tiempo

en la que, como vemos, carga el acento en la significacién temporal' gue aisla el poema
de la moda o el acontecer caprichoso de las artes, el poeta llegars, en un estadio
posterior, a alabar el valor de los elementos musicales del poema:

Canto y cuento es la poesta.
Se canta una viva historia,
contando su melodia.

st bien el poeta, consciente del valor esencial de su obra, nos asegurard Ia preponde-
rancia del tema sobre la mera envoltura musical del mismo:

Cuando nada cuenta el canto,
acaso huelga la rima.

De ahi que, para oponerse al mero retoricismo de la poesia huera, confiere al verbo
el papel preponderante en la construccién del poema, él es el que carga de sentido a la
palabra en el tiempo, sin renunciar por ello a la belleza accidental de los complementos
ornamentales;

El adjetive y el nombre,
remansos del agua limpia,
son accidentes del verbo
en la gramdtica lirica.

Apasionante resuita el observar cémo Machado, en su afin por compaginar la voz
culta con lo esencial del poema, y a la vez escorar hacia lo popular el bajel de su poesia,
desarrolla con sentido ldico su juguete de la “Maquina de Trovar”, aparato inventa-
do que es un trasunto de las inquietudes Modernistas, y cuyo fin es entretener a las
masas e iniciarlas en la expresidén poética mientras llegan: “Los Nuevos Poetas,
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cantores de una nueva sentimentalidad”. No debemos de olvidar que entre los logros
del Modernismo se cuenta ese intento popular de dotar de musicalidad al vocablo. Por
ello nuestro poeta se autotituld también “aprendiz de ruisefior”, pero de un canto tan
sencillo, afiadimos nosotros, que sera susceptible de ser tomado como materia pedago-
gica en esa simbolica “Escuela Superior de Sabidurfa Popular” por la que suspiraba
Machado, y que es ¢l mas sélido eslabén que le une a las inquietudes de la Generacién
del Noventa y Ocho.

Pero a la vez, y como expresién de ese lenguaje generacional, los resortes Moder-
nistas le llegan desde el mismo Bécquer, a través de un mundo de Sensaciones v recursos
que parecen herencia def roméntico sevillano, al que se aproxima en el tono intimista
de algunos temas, como en esta ocasién en la que, al dirigirse al enigma de la noche
exclama:

T4 has visio la honda gruta
donde fabrica su cristal mi sueio

para continuar después, a lo largo
para continuar después, a lo largo de su obra, con un lenguaje Modernista de la mis
recia estirpe: las secretas galerias, los mégicos jardines, el mundo de hadas o de bufones
que pueblan los suefios de los nifios, etc., incluso el ritmo de los versos se asemeja al
compés rubeniano:

Rie en sus liras de plata sus risas azules.

A ello se suma la ya comentada inclusién en su obra de vocablos modernistas,
ademds del aditamento ocasional de extranjerismos y términos cldsicos que prestan a la
obra un indudable regusto por la diccién exética, tan del agrado de la moderna estética.

A este altimo aspecto pertenecen los motivos orientales de la poesia machadiana,
de notable influencia en Nuevas Canciones que parecen, en ocasiones, deudores de la
estética preciosista del Haikd japonés, segin han sefialado, entre otros, el critico
Enrique Diez Canedo. En efecto, hay un bello ejemplo en el que Machado glosa a
Yamozaki Sokén, poeta japonés de delicadas imagenes visuales:

Luna de estio
si le pones un mango
un abanico

lo cual se va a transformar en el poeta sevillano en esta alada composicion:

A una japonesa

le dijo Sokdn:

con la luna blanca
te abanicards,

con la luna blanca
a orillas del mar.

La aparente contradiccién entre contenido doctrinario y estética preciosista apare-
ce resuelta por el propio Machado en el comentario que hace Juan de Mairena a un
poemilla de Abel Martin:

“1Quién fuera diamante puro!”’
dijo un pepino maduro.

Todo necio

confunde valor y precio.
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Mairena comenta: “Sin embargo pasarén los pepinos y quedarén los diamantes, si bien
no habra ya quien los luzca ni quien los compre. De todos modos la aspiracion del
pepino es una verdadera pepinada”. O lo que es lo mismo, continuamos por nuestya
cuenta, la estética del diamante permanece eternamente, es una valor irrenunciable; en
cambio lo prosdico, en este caso la utilidad pragmatica del pepino, pasard pronto sin
dejar mayor huella, pese a lo cual nadie piensa en negar la necesidad de su valor
transitorio; s6lo se critica su vano y presuntuoso anhelo diamantino. En literatura la
retdrica debe por tanto ocupar su puesto, sin que por ello quede usurpado el verdadero
color y aroma de los sentimientos humanos transcritos al papel.

Un anélisis profundo de la obra de Machado conduce a la conclusién de que su
poesia se form6 dentro de la estética simbolista de finales de siglo, vy que, a dicho
movimiento, debe gran parte de sus motivaciones poéticas y humanas; posteriormente
la adaptacién Modernista no harfa sino remachar esas inquietudes, d4ndole un sello
hispénico a lo que, hasta entonces, habia sido sélo un movimiento literario transpire-~
naico. En efecto, el Simbolismo reacciond contra la peligrosa aventura formal del lema
Parnasiano del “Arte por el Arte”, que encubrié con una méscara de bella frialdad
marmorea el arte occidental, a remolque de las especulaciones filosoficas del positi-
vismo y los abusos naturalistas.

El Simbolismo representé ese replegarse de nuevo hacia el calor supremo de la
persona, que haria exclamar a Machado que de todos los valores humanos ninguno
mds alto que el mero hecho de ser hombres, Y, al igual que el citado movimiento,
Machado va a utilizar un lenguaje sencillo pero cargado de trascendencia. Camina
hacia la creacién de una palabra nueva, dificil por la honda carga de su contenido, pero
a la vez ligera por su grécil musicalidad, con lo que el poema se acerca al ideal de
perfeccion literaria que es escribir en profundidad de una manera asequible para todos.

En esta bella mezcla de lo culto y lo popular, que también tiene que ver con la
fuerte vena folklérica del poeta, que analizaremos en otra ocasién, podiamos desem-
bocar en cOmo la gran creacién machadiana, el paisaje, no lo es en un sentido exclusi-
vamente realista o descriptivo, sino gue constituye en é] un verdadero tema simbolista,
ya que junto a la pintura objetiva del mismo, se encuentra presente siempre la
subjetividad analitica, que conduce a ese identificar el paisaje con los problemas de
Espafia; es el simbolo supremo de una Castilla “miserable” que envuelta en unos
andrajos ancestrales “‘desprecia cuanto ignora”.

Los simbolos machadianos van a encadenarse unos con otros: amor, muerte, el
camino a recorrer por el hombre, el suefio o el tiempo; es la suya una actitud, que como
la del resto de su generacién (da igual que la lamemos Modernista o del Noventa y
Ocho) significo la toma de contacto de Ias letras espafiolas con el movimiento europeo
Simbolista, que vino a significar el momento 4lgido de la corriente idealista-antirracio-
nalista que invadié todos los espacios de la vida europea de finales de siglo. Decir por
tanto que Machado es un escritor comprometido, ¢ hablar de su Modernismo, o de los
atisbos simbolistas de sus intuiciones, es hablar de una misma realidad cultural y
humana, enunciada, e¢so si, de muy diversas maneras. Antonio Machado, artista y
politico, testigo de su tiempo y anticipo de las letras futuras que acabarian por consti-
tuir la vanguardia literaria espafiola, no supo ni quiso dejar nunca de ser un testimonio
firme de su tiempo, a la vez que un indagador sin desmayo de la palabra poética, que
perseguia el término bello o la imagen perfecta, como él mismo confesara que buscaba
siempre a Dios: “Entre la niebla”,
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P AP ELE S VIEJ 0 S ' Pedro de Jaén

La generalidad de los investigadores que frecuentamos los archivos, andamos buscan-
do, inquiriendo datos muy concretos sobre determinados temas. Ello conlleva el paciente y
sosegado repaso de legajos y documentos, que en la mayoria de las veces no nos aportan
nada nuevo en relacion a lo gque pretendemos. Sin embargo, en este pasar} pasar hojas,
van saltando a nuestra vista, referencias, curiosidades, cosas nuevas que despiertan
nuestro interés y, que sin proponérnoslo, tomamos maguinalmente nota de ellas, g
sablendas de que personalmente nunca serdn de utilidad para el tema de nuestras indaga-
ciones,

Y esta es precisamente la causa que motiva esta seccidn.  Papeles Viejos, quiere
recoger estos "retales”, estas “sobras” de la investigacion, para mostrarias ¥y ofrecerlas a
quienes puedan servirle de provecho.

Naturalmente, la Seccidn estd abierta a cuantas aportaciones sobre el caso se nos
hagan. Gracias de antemano, y gozosos y satisfechos quedaremos, si para alguien es de
utilidad este servicio de SENDA DE LOS HUERTOS.

“Poder de los Padres Descalzos de Jaén, al Padre Guardidn de San Francisco de Jaén, para que en
Madrid haga protesta ante el Nuncio, por ciertos acuerdos del Sinodo celebrado por el Cardenal Moscoso

y Sandoval”,
Arch. Hist. Prov. Legajo 1206. Pag. 149 de 1625,

“Sobre las obras de ia fachada del Convento de ia Merced™.
Arch. Hist. Prov. Legajo 1624, Pag. 23 de 1673,

“Venta de La Casa de La Justicia (espalda de la C/. Cambil), sita en la n,2 68 antiguo de la C/. Maestra
Baja (Pl de la Audiencia)”,
Arch. Hit. Prov. Legajo 2391. 30.5.1835.

............

“Escritura de nombramiento de Alcalde de Santa Marfa del Valle, ¢n Zamora, por el titular de aquet
mayorazgo D, Rodrigo Félix de Carvajal y Messia”.
Arch. Hist. Prov. Legajo 1736, Pag. 104 de 1732.
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“Bscritura de obligacién de D. José Carrillo, de reparar v habilitar el Puente de la Alcantarilla™.
Arch. Hist. Prov. Legajo 2392. 6.6.1837.

“Donacién del Chanire Don Lucas de Ledesma, de una casa en la calle de Las Escuelas, a la Compafifa
de Jestis, fundando una flesta a La Virgen del Alba (Se refiere a la apertura de la portada a dicha calle).

Arch. Hist, Prov. Legajo 1689, Pag. 59 de 1681.

“Posee la fabrica de La Magdalena, un lavadero que estd debajo de la Sacristia de dicha iglesia, que se
provee del caz que hay en la dicha iglesia, v lo tiene arrendado...”.

Arch, Hist. Prov. Legajo 7783, Pdg. 470.

“Donacién de una Cruz de oro a fa Cofradia de Nuestra Sefiora de 1a Soledad, en San Francisco, por
Don Gaspar Guillén de los Cobos™.

Arch. Hist. Prov. Legajo 1710. Pig. 296-3.4.1687.

“Poder que hace la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad, para litigar ante el Nuncio, por el
despojo que les hace el Padre Guardidn det Convento de San Francisco, de su Capilla™.

Arch. Hist. Prov. Legajo 1710. Pagina 482 de 1687,

------------

“Arrendamiento de los Propios de E! Bafio de la Fuencaliente, en el cerre de Jabalcuz, término de esta
ciudad, en el tiempo que dure el bafiadero™.

Arch. Hist. Prov, Legajo 1572, Péags. 73 de 1686 v 25 de 1687.

“QObras en los Bafios de Jabalcuz, para la subdivisidn de las dos balsas™.

Arch. Hist, Prov. Legajo 2393. Pég. 30 de 1839,

“Escritura para la construccién def nuevo cementerio de Jaén, por bajo del Calvario™.
Arch, Hist. Prov. Legajo 2414. Pag. 44 de 1828.

Fed e b e e e

“(asa de Comedias, situada en la Plaza del Mercade, con dos puertas a Ia Carrera, tiene de frente
veinte varas y de fondo treinta, Se compone de portal, patio, vestuario, veintidos tanxas, corredores en aito

v una cuadra. Linda por Ia parte aita con cocheras de la Obra Pia de Nifios Huerfanos de esta ciudad y por
Ia baja con los Reales Cuarteles de eila™.

Arch. Hist, Prov. Legajo 7794. Pag. 499.

“Fianza de Antonic de Martos, sobre las obras hechas en la Acequia de la Carrera, mal hechas, v le
mandan rehacerlas los alarifes y el Sr. Conde de Torrepalma, Corregidor de ia cindad”,

Arch. Hist, Prov. Legajo 1794, Pég. 120 de 1689.

“Testarmento de Juan de Flores, natural de 1a vitla de La Oljva, Obispado de Llerena, Comediante en la
Compafiia, que de presente estd en esta ciudad, de Bérbara Coronel”.

“Hace el testamento estando enfermo en la Casa de Posada frontera de las Ventanas de la Céreel,..”,
Codicilo el 16.4.1675

Arch, Hist. Prov. Legajo 1709. El 11.4.1675.
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“Poder el 5.8.1678, de Juan de Flores, Comediante, y Juan Lorenzo, ~de nacion gitano—, presos en la
Carcel Real, a procuradores...”.

(Tres afios después del testamento anterior).
Arch. Hist, Prov. Legajo 1710. Pig. 511 de 1678.

*Reconocimicnto de deuda de Juan Manuel, Autor de Comedias por S.M., residente de presente en esta
ciudad de Jaén y de partida para la de Sevilla, a Luis de Céreeles”.

Arch. Hist. Prov. Legajo 1730. Pag. 204 de 1676.
PR A e b r At e e d ey 1

“El Ayuntamiento de Jaén regala por su acuerdo, ciento cincuenta ducados, al Convento de San
Francisco, para ayuda de levantar parte del claustro que se les ha hundido...”.

Arch. Hist, Prov. Legajo 1461. 30.8.1632.

“El dia 21 de Abril de 1616 afios, [levaron a Nuestra Sefiora de la Capilla en procesion desde la Iglesia
Mayor a la iglesia de La Magdalena, y la truxeron por las calles Maestras, como el dia del Corpus Christi”.

Arch, Dioc, Libro Bautismos de S. Ildefonso, que comienza el 1.1.1615.

“Antonio Polanco, Maestro de Albafiileria, se compromete a realizar las obras de albafiileria parala
construccién del Puente del Rumblar, entre las villas de Bailén y Andajar™.

Arch. Hist. Prov. Legajo 1466, 2.2.1636.

Nombramiento de nuevo Alcaide de 1a Carcel Real, por incumplimiento del anterior, Pedro Cano, 2 la
vista de las indecencias habidas entre los presos y las reclusas.

Arch. Hist. Prov. Legajo 1751. Pag. 107 de 1672,

Anuncio de la subasta para el arrendamiento de sesenta y seis fincas urbanas de la Santa Capilla de San
Andrés.
Boletin Of. de la Provincia de Jaén de 12.2.1876.

Traslado de la Fuente situada frente a la Ermita de San Rogue, a la piaza de San Iidefonso. La
existente en esta plaza se¢ traslada a la Puerta Noguera.

Arch. Hist. Prov. Legajo 2393, Pag. 7 de 1849.

Miguel de Castro, se obliga a realizar la obra de albafiileriz que necesita El Polvorin, que hay fuera de
la Puerta de Santa Ana, perteneciente a la Haclenda Nacional, por la que recibirad dos mil cuatrocientos

reales.
Arch. Hist. Prov, Legajo 4277. Pag. 432 de 1839,

Francisco Molina, de Jaén, se obliga a fabricar tres mil quinientos pares de zapatos para la tropa, a
dieciseis reales cada par, cobrando el importe total en tres plazos.

Arch, Hist. Prov. Legajo 4277, Pig. 85 de [838.

Escritura de creacion y dotacién de una Cétedra de Teologia Moral en 1a Universidad de Baeza, por et
Cardenal Moscoso y Sandoval.
Arch. Hist. Prov. Legajo 1466. El 11.4.1636.
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Juan Lépez y Pedro Amate, vecinos de esta ciudad, se obligan a conducir a esta poblacién de Jaén,
desde la sierra, la nieve para el abasto de esia capital, de las simas, pozos y ventisqueros de La Pandera,
cuya venta ha recaido en favor de Francisco Garcia.

Arch. Hist. Prov. Legajo 4280, Pag. 64. 1836.
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ARCO DE SAN LORENZO

Arco de San Lorenzo, es seccidn dedicada a recoger, a ser portavoz de la totalidad de
las actividades que la Asociacion Amigos de San Antdn, lleva a la realidad en este entrasia-
ble Arco giennense.

Esta primera asomada en Senda de los Huertos, se inicia con relacion escueta de los
actos habidos desde el momento de su inauguracion, alld por el afio 1982. Su extension y la
limitacion de espacio, hace imposible el desglose de su contenido. En niimeros sycesivos se
hard el oportuno comentario de las actividades habidas en el irimestre correspondiente.

Asi pues y para constancia de ello, se hace esta relacidn, que alcanza hasta la finaliza-
cidn del curso 1984-835.

Comienza la andadura el dia 16 de Abril de 1982, con un solemne acto de inaugu-
racién y bendiciéon del monumento, después de la restauracién levada a cabo en &I,
obra del arquitecto Luis Berges Roldan, sufragada por la Direccién General de Bellas
Artes. Una vez efectuada la bendicién de la capilla mudéjar por el parroco de Ia
Merced, Padre Emeterio, en la estancia alta tuvo lugar la sesién inaugural presidida por
el Gobernador Civil Antonio Ortega Jiménez, el Alcalde de Jaén Emilio Arroyo Lépez
y el Delegado Provincial de Cultura, Fernando Hermoso Poves.

Hizo la presentacion del acto, el Presidente de fa Asociacién Pedro Casafias Llagos-
tera, interviniendo seguidamente Manuel Lépez Pérez con una documentada conferen-
cia titulada “Origen, olvido y rescate del Arco de San Lorenzo”. Este fue el acto
nimero uno de los habidos desde que por el Ministerio de Cultura se cedié en uso el
Arco a la Asociacién Amigos de San Antén.

2.- El 13.5.82, Tertulia protagonizada por Juan Lozano Perales, relativa al devenir del
comercio en la zona central de Jaén, plaza de Santa Maria, calles Maestra, Cerén,
Alamos y Carrera. '

3.- E1 20.5.82, Segunda parte de la intervencién del Sr. Lozano Perales, sobre costum-
bres y anecdotario de Jaén de principios de siglo.
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4.- E127.5.82, Los Maestros José Cruz Avila y Manuel Delgado, veteranos componen-
tes de la Banda Municipal de Jaén, protagonizaron la tertulia relativa al historial de la
referida Banda.

5.- E13.6.82, Presentacion de la reedicién de “Historia y Antlguedad y fundacién de la
Pefia de Martos, dedicada a Felipe II por Diego de Vzllalta en 15797, a cargo de Miguel
Calvo Morillo.

6.- El 17.6.82, Tertulia sobre unos escntos de Ricardo Garma de Vargas titulados
“Rincones del Jaén que vo conoci”

7.- E1 10.8.82, Fiesta de San Lorenzo, en la Misa celebrada en el Arco, después de mas
de cien afios, Manuel Caballero Venzald, hablé de la espiritualidad y significado
histérico del Arco de San Lorenzo.

%.- E] 18. 11.82, inauguracién del curso 1982-83. Conferencia de Alfonso Sancho Saez
sobre “Almendros Aguilar: Vida y obra”

9. EIl 25.11.82. charla de Antonio Martinez Lombardo: “Tertulia Jocosa”™

10.- El 9.12.82, Conferencia —primera parte— de Juan Montijano Chica: “Curiosi-
dades y anécdotas en el episcopado giennense’”’

11 El 16.12.82, Ana Maria Macias Lopez: *“Santa Teresa de Jesus en la provincia de
Jaén™

12.- El 13.1.83, Antonio Almendros Soto: “Anécdotas giennenses”
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13.- El 27.1.83, Juan Montijano Chica: “*Curiosidades y anécdotas en el episcopado
giennense. (Segunda parte).

[4.- El 3,2.83, Presentacion del libro ““Historia del Hospital de la Santa Misericordia®
del que es autor Fermin Palma Rodriguez. Hizo la presentacién Pedro Casafas Liagos-
tera y el autor comentd la obra.

15.- El 17.2.83, Isaac Rus Moreno, protagoniza la tertulia titulada: “Recuerdo de los
Carnavales de Jaén™.

16.- El 3.3.83, José Gomez Zorrilla: “Consideraciones en torno a la Semana Santa de
Jaén y de su Agrupacion de Cofradias™,

17.- El 10.3.83, José Chamorro Lozano: “*Cincuenta afios de periodismo en Jaén™,
18.- El 17.3.83, Proyeccién de audiovisual: “Detalles de ayer y de hoy de la Semana .
Santa de Jaén”, del que es autor Alberto S&nchez Estrelia.

19.- El 14.4.83, Manuel Caballero Venzald: ““‘Semblanza de Antonio Alcald Vencesiada
en su Cemtenario”,

20.- El 21.4.83, Ramoén Porras Gonzalez: “Pasado y presente del cante Jondo en Jaén®”,
Intervino la cantaora Chari Lopez y el guitarrista Rafael Villanueva .

21.- El 5.5.83, Felipe Molina Verdejo: “Jaén y sus hombres en el sentimiento™.
22.- El 12,5.83, Rafael Ortega Sagrista: “El Farmacéutico Eduardo Ortega Navarrete y
el Jaén de su tiempo’.

23.- Ei 19.5.83, Manuel Garcia Garcia: “Antecedentes histdricos del nombre de las
calles de Jaén™.

24.- E1 26.5.83, José Luis Buendia Lopez: “Jaén, entre ¢l clavel v la espada. (Aproxi-
macién a la poesia épico-lirica giennense)”,

25.- El 9.6.83, Miguel Calvo Morillo, en el acto de [a clausura del curso 1982-83:
“Triptico del Descenso™.

26.- El 4.11.83, Apertura del curso 1983-84. Juan Lozano Mudarra: “La cultura gien-
nense contemporanea vy su ligazén con la tradicion”,

27.- E1 B.11.83, Proyeccién de la pelicula: *“Fiestas y tradiciones de Jaén™, dela que es
autor Angel Viedma Guzmén.

28.- El 15.11.83, Vicente Oya Rodriguez: “Costumbres y tradiciones en la Navidad de
Jaén™.

29.- 19.12.83, Presentacion del Libro “Epistolas a Céstulo” de Miguel Calvo Morillo.
Hizo la presentacién José Luis Buendia Lépez v el autor comentd la obra,

30.- _El 29.12.83, Rosario Lopez —Chari Lépez— y Rafael Villanueva a la guitarra,
protagonizan “Retablo flamenco de Navidad”.

31.- El 12.1.84, Maria del Consuelo Santabarbara de Sicilia: “Recital de canciones
Sefardies y Jaeneras”. Comentario de Vicente Ova Rodriguez.

32.- El 26.1.84, Antonio Martinez Lombardo: ““Rabonas de un chiquillo de Jaén, alla
por los afios treinta”.

33.- El 2.2.84, Tomas Moreno Bravo: “Exaltacion de Jaén™.,

34.- El 9.2.84, Mesa redonda en la que intervienen Ernesto Medina Cruz, Manuel
Lépez Pérez y Rafael Ortega Sagrista sobre: “Una restauracion imprescindible: la
imagen de la Virgen de la Capilia™.
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35~ El 23.2.84, Martin Jiménez Cobo: “Epoca Romana de Jaén™.

36.- El 1.3.84, Enrique Fernandez Hervéas: “Fiestas de moros y cristianos en Espafia y
particularmente en la provincia de Jaén”,

37.- E1 8.3.84, Manuel Urbano Pérez Ortega: “El Jaén flamenco de Pepe El Polluelas™.
Intervino acompaifiado a la guitarra el mencionado cantaor.

38.- El 22.3.84, Proyeccion del audiovisual; **Detalles de ayer v de hoy de la Semana
Santa de Jaén™, del que son autores Alberto Sdnchez Estrella y Antonio Jestis Morago
Gémez.

39.- El 29.3.84, Jestis Ortega Lechuga: “*Vivencias y recuerdos infantiles de la Semana
Santa de Jaén”.

40.- El 5.4.84, Francisco Olivares Barragéan, presenta su libro: “Pequefic Mundo™.
Hizo la presentacion Vicente Oya Rodriguez. .

41.- El 12.4.84, Luis Escalona Cobo: “El Arco de San Lorenzo, testigo cofradiero de
épocas pasadas y actuales”.

42.- El 26.4.84, Gabriel Urefla Portero: “Personalidad y obra artistica de Rafael
Zabaleta™.

43.- Fl1 10.5.84, Rafael Ortega Sagrista: “Cruz de Mayo en Jaén”.

44.- E1 17.5.84, Proyeccidn del audiovisual titulado; “La Santa Capilla de San Andrés,
Imagen de una Institucién Mariana giennense”, del que es autor Inocente Cuesta
Lendinez.

45.- El 24.5.84, Benito Rus Morales: **Glosa historica del Teatro Cervantes de Jaén”.
46.- El 30.5.84, Manuel Caballero Venzald: “Presencia de Jaén en las letras espafiolas.
Etapa medieval hasta Cervantes’.

47.- Bl 6.6.84, Clausura del curso 1983-84, con la intervencion del Grupo Andaraje:
“Canciones tradicionales-populares de Jaén y Sefardies”.

48.- £19.11.84, Apertura del curso 1984-85. Emilio Arroyo Lopez: ““El Jaén de los aftos
ochenta”.

49.- El 15.11.84, Luis Coronas Tejada; “Aspectos de la vida de los judios conversos de
Jaén en el siglo XVII.
50.- El 22.11.84, Manuela Garcia de Pimentel: ““La Cocina tradicional de Jaén en sus

fiestas™.
51.- El 6.12.84, Vicente Oya Rodriguez: “Ante ¢ V Centenario de la toma de Cambil
{1485-1985)".

52.- El 14.12.84, Pedro Galera Andreu; “El Arte en los Conventos de Jaén".

53.- El 20.12.84, Miguel Calvo Morillo: “Canto a la Navidad™. Interviene el cantaor
Antonio Martinez Eliche, acompafado a la guitarra por José Miguel Fuente Garcia.

54.- Bl 10.1.85, Grupo Literario El Olivo: “Versos para el afio nuevo”.
55.- Fi 17.1.85, Arturo Ruiz Rodriguez: *Informacién sobre el yacimiento Ibérico de
Puente Tablas”.

56.- E1 24.1.85, Juan Antonio Ibéfiez Jiménez: “Cronicas del cante por los aires liricos
de Jaén”, Interviene el cantaor “‘Nifio Maeras”, acompafiado a la guitarra por Antonio
de Anguita,

78



57.- E1 7.2.85, Carlos Maria Ldpez Fe: “Evocacion de Jaén desde la ausencia”, con la
proyeccion de un audiovisual.

58.- El 14.2.85, José Luis Buendia Ldpez: “‘Literatura y Carnaval”,

59.- El 21.2.85, Francisco Javier Aguirre Sadaba; “Apuntes para la historia del Jaén
Islamico™.

60.- E1 8.3.85, Juan Higueras Maldonado: “Notas historicas relativas a la construccién
de la iglesia del Sagrario de la Catedral de Jaén™.

61.- El 14.3.85, Luis Berges Roldan: “Algunos datos de la arquitectura Isldmica
giennense”.

62.- E1 21.3.85, Luis Escalona Cobo: “Estampas Cofradieras de Jaén™ (Antiguas cos-
tumbres de los fabricanos. El sabor de 1a Saeta. Las Cofradias vy la Fe). Intervienen los
cantaores Manuel Valderrama Blanca, Pablo Parra Eliche v José Maria Valderrama
Vega,

63.- El 28.3.85, Carmen Bermudez Melero: “Jaén y mi poesia”.

64.- El 11.4.85, Juan de Alba: Recital de Guitarra “Obras clisicas vy flamencas™,
65.- El 18.4.85, Pedro Jiménez Cavallé: “Evolucién de la Capilla Musical de Ia Catedral
de Jaén”.

66.- El 25.4.85, Francisco Martinez Villacafias “Tito”: “La Alfareria de Ubeda en el
Arco de San Lorenzo™. Charla-demostracidn,

67.- El 10.5.85, Joaquin Criado Costa: “La Poesia de Antonio Machado”.
68.- El 16.5.85, Maria Luz de Ulierte Vazquez: “Los Retablos de 1a ciudad de Jaén>.

69.- Ei 23.5.85, Manuel Lopez Pérez: “*Los Padres de La Merced (Un siglo en servicio
de Jaén)”.

70.- El 30.5.85, Clausura del curso 1984-85, con la intervencién del Grupo Andaraje:
“Canciones populares de Andalucia Oriental”.
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CRONICA CULTURAL

A grandes rasgos recogemos en esta primera Crénica Cultural, algunos acontece-
res o noticias culturales referentes a Jaén y provincia, y que fueron noticia durante los
meses de enero, fehrero v marzo del presente afio.

—EI dia 4 de enero, el Ayuntamiento de Baeza, presentd el libro “Historia de Baeza™.
Editado por el propio Ayuntamiento, la obra ha sido impresa por el servicio de
publicaciones de la Universidad de Granada. En sus 585 pdginas se recoge una vision
histérico-cultural de la hermosa ciudad giennense en todas sus facetas: Historia, Litera-
tura, Arte. Asi como un amplio panorama de la vida de la ciudad, el caricter de sus
habitantes v la riqueza y esplendor de sus monumentos, terminando con una amplia
bibliografia donde se recogen comentadas trescientas monografias referidas a Baeza.

~—Comenzo la publicacién del “Catdlogo Monumental de la Provincia de Jaén”, estara
editado por el Instituto de Estudios Giennenses bajo la coordinacién de don Juan
Higueras Maldonado, consejero de dicho Instituto. El primer tomo esti dedicado a
Jaén, y en el mismo se recoge un extenso inventario de toda la riqueza histdrica y
artistica de Jaén, junto con un amplio testimonio grafico. En el prélogo se relatan las
vicisitudes de este proyecto que arranca de una Real Orden dada el 30 de enero de 1913.

—F.a Consejeria de Politica Territorial de la Junta de Andalucia dentro del programa
de conservacidn del Patrimonio arquitecténico, restaurara el antiguo Cine Darymelia,
de Jaén, v el Teatro La Merced en Cazorla.

—El Consejo de Gobierno de la Junta de Andalucia aprobd un decreto mediante el
cual se deciaran Parque Natural las sierras de Cazorla y Segura, denominacién defini-
tiva del pargue, aunque también entran en su perimetro la sierra de Las Viilas.
—Organizado por la Unidn de Periodistas. Asociacién de Jaén, en un acto celebrado en
1a Casa de la Cultura, el gran dibujanie Antonic MINGOTE pronuncio una conferen-
cia sobre el tema: “El Humor en los Medios de Comunicacidn”,

—El Ayuntamiento subvenciona el coste total de la Casa-museo de la Virgen de la
Capilla.

I.a comisién de gobierno del Ayuntamiento de Jaén subvencionara con 10.300.000
pesetas, es decir, con el importe total gue supondra la construccion de la “Casa de la
Virgen de la Capilla”. El proyecto ha sido promovido por la cofradia y estara dedicada
a la patrona jiennense.

El edificio serd construido en el solar situado a la espalda del Camarin de la Virgen
de la Capilla, y tendré fachada hacia las calles de Vicente Montuno y Bernardas. El
proyecto ha sido elaborado por el arquitecto don José Maria Pardo Crespo, portavoz
del grupo de concejales de Coalicién Popular en el Ayuntamiento jiennense.

M. C. M.
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GUIA DE LECTORES

En esta seccién nos proponemos ir dando noticia de todo cuanto se publique, tanto
en libro, como articulo, revista etc., sobre la provincia de Jaén. Nuestro propésito es
simplemente orientar y divulgar cuanto tenga conexién con la bibliografia giennense,
que cada vez cuenta con més adeptos.

Como es légico, para que esta seccién cumpla de lleno su objetivo, precisamos de la
colaboracioén de todos Agradeceriamos pues, que se nos envien noticias y fichas de
todo lo que se publique y tengan localizado nuestros lectores.

Igualmente haremos una breve recensién de las publicaciones de las que se nos
facilite un ejemplar, que una vez resefiado pasari a engrosar la biblioteca del Arco de
San Lorenzo.

La institucién *Casa de Veldzquez”, ha publicado un interesante trabajo titulado “LA CERAMIQUE
ISLAMIQUE DU MUSEE ARCHEOLOGIQUE PROVINCIAL DE JAEN", del que son autores
Bazzana, A. y Montmessi, Y.

..........................................

El Instituto de Estudios Carolinenses, en colaboracién con el Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cérdoba, ha publicado las ACTAS DEL I CONGRESO HISTORICO SOBRE LAS NUE-
VAS POBLACIONES DE SIERRA MORENA, celebrado en La Carolina en 1983. Contiene, aparte de la
crénica del Congreso, una veintena de trabajos de investigacidn sobre tan sugerente tema.

..........................................

El Servicio de Publicaciones de la Universidad de Granada ha editado un volumen homenaje al
Profesor Dr. Manue! Vallecillo Avila. Entre los muchos e interesantes trabajos recogicos en este libro,
figuran “LA PLATERIA DE LA CATEDRAL DE JAEN", del que es autor D, Manael Capel Margarito
v “VIGENCIA Y PERMANENCIA DE LA OBRA DEL PINTOR RAFAEL ZABALETA", debido a
Maria F. Guzman Pérez.

........................................... .

El Instituto de Estudios Giennenses publicd un excelente libro titulado “HISTORIA DE LA DIOCE-
SIS DE JAEN Y SUS OBISPOS”, del que es autor D. Juan Montijano Chica. Ofrece una sintesis muy
completa del pasado'y presente de la Didcesis y las semblanzas biogrdficas de los obispos de Jaén hasta
Hegar al actual. La parte grifica incluye el retrato de todos los obispos giennenses tomados de la galerfa
episcopal. Se trata sin duda de un utilisimo libro de consulta y apoyo.
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AGENDA

Con el paso del ttempo, resulta siempre curioso y en ocasiones de gran interés,
enterarnos de quienes fueron las personas que en su dia, rigieron los destinos de una
ciudad o provincia, quienes compusieron una corporacion, quien presidié una deter-
minada entidad o, en general, quienes representaron algo en los estamentos de este
ambito local o provincial,

Senda de los Huertos dedica un espacio a este fin y deja impreso en sus paginas Ia
composicion de instituciones y servicios para constancia futura de ello. Por supuesto,
que estas relaciones pueden resultar hoy manidas o incluso carentes de algin interés
dado el conocimiento que de ellas podamos tener. Sin embargo, sera el devenir del
tiempo el que mostrard en cada momento su valoracién exacta.

Se inicia esta seccion, con nomenclatura relativa a Jaén capital, significada hacia
las figuras mds representativas del dmbito provincial, las corporaciones provincial y
Iocal, a mas de las direcciones mas significativas de los estamentos culturales de los
dichos ambitos.

El Gobierno Civil de la provincia lo desempefia don Francisco Rodriguez Caracuel,
y la Secretaria General del Gobierno, Don Vicente Merino Soriano.

El Coronel Don José Moreno Pérez, ostenta el Gobierno Militar de la Plaza y
provincia.

La Dibcesis esté regida por el Obispo Don Miguel Peinado Peinado, siendo Vicario
General de la misma, Don Félix Martinez Cabrera.

La Diputacién Provincial esta presidida por don Cristébal Lopez Carvajal, siendo
Vicepresidente don José Maria de la Torre Colmenero. El resto de la Corporacién lo
componen:

Por Alcala la Real: Don José Marafién Barrio y don Ramén Garrido Aguera.

Por Andgjar: Don Andrés Calero Baena, " Don Daniel Cara Garcia y Don Luis de
Torres Gdmez. .

Por Baeza: Don Agustin Garcia Lechuga.

82



Por La Carolina: Don Arturo Azorit Cafiizares y Don Ramén Palacios Rubio.

Por Cazorla: Don Agustin Colodro Ortufio vy Don Blas Cuadros Torrecilias.

Por Jaén: Don Juan Ramirez Cdmara, Don Alfonso Martinez de la Hoz, Don José
Maria Pardo Crespo, Don Felipe Oya Rodriguez y Don José Maria Becerra Hiraldo,
ademas del Presidente y Vicepresidente.

Por Linares: Don Manuel Rodriguez Méndez y Don Miguel Montoro Osuna.

Por Martos: Don Antonio Villargordo Herndndez y Don Emiliano Vallejo Herre-
ra.

Por Ubeda: Don Miguel Garcia Bueno, Don Francisco Moreno Latorre vy Don
Jerdnimo Roldan Mazas.

Por Viliacarrilio; Don Isidro Reverte Ortega, Don Ramén Padilla Lépez y Don
Ramoén de la Parra Sanchez,

La Corporacién municipal de Jaén, la preside su Alcalde-Presidente, Don Emilio
Arroyo Lopez, componiéndola los siguientes concejales:

Pon Rafael Andrade Jiménez (Tte. Alcalde), Don José Maria Becerra Hiraldo,
Don Rafael Cabrera Alonso, Don Fernando Cancio-Uribe Francés, Dofia Amparo
Cano Ramiro, Don José Cérdenas Hidalgo, Dofla Maria Teresa Gémez Zorrilla, Don
Gonzalo Guardiola Aznar (Tte. Alcalde), Don Cristébal Lépez Carvajal, Don Manuel
Martinez Plaza (Tte. Alcalde), Don Céndido Méndez Niiiez (Tte. Alcalde), Don Pedro
Molina Poyatos (Tte. Alcalde), Don Manuel Molinos Molinos, Don José A. Montané
Ramirez (Tte, Alcalde), Don Gonzalo del Monte Orcajo, Don Miguel Angel del Moral
Contreras, Don José Mufioz Tortosa, Don Felipe Oya Rodriguez (Tte. Alcalde), Don
Manuel Palomo Montoro, Don José Maria Pardo Crespo, Don José Ramén Sudrez
Pafieda, Dofia Maria Luz Tix:ado Lozano (Tte. Alcalde), Don José Maria de la Torre
Colmenero, y Don Miguel Angel Valdivia Morente.

Es Secretario de la Corporacién, Don Francisco Gayte Martos.

La Céamara Oficial de Comercio ¢ Industria ta preside don Hermenegildo Terrados
del Cerro.

En el ambito cultural, ocupa la Delegacion Provincial de la Consejeria de Cultura,
Don Gabriel Uredia Portero, y la Delegacion Provineial de la Consejerfa de Educacién
y Ciencia, Don Francisco Soriano Serrano.

Es Cronista Oficial de Ia Provincia, Don José Chamorro Lozano v de la ciudad de
Jaén, Don Vicente Oya Rodriguez,

La Direccién de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, la ostenta Don
Ezequiel Calatayud Sierra.

Don Juan José Fuentes Romero, dirige la Casa de la Cultura.

Ocupa la direccién del Instituto de Estudios Giennenses, Don Diego Jerez Justicia,
y la del Instituto de Cultura y Deportes de la Diputacién, Don José Baena Raigal.

Es Director del Colegio Universitario “Santo Reino”, Don Pedro Ruiz Ortiz.

Dirige la Escuela Universitaria de Formacién del Profesorado de E.G.B., Don
Alfonso Sancho Siez.
La Escuela Técnica de Ingenieria Industrial, la dirige Don Manuel Torres Merino.
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La direccién de la Escuela Universitaria de Estudios Empresariales la ostenta Doifia
Pastora Montoro Ortega.

Es Director de la Escuela Universitaria de Enfermeria Don Juan de Dios Garcia
Garcia.

Los Directores de los Institutos Mixtos de Bachillerato de Jaén son:
Del “Virgen del Carmen”, Dofia Estrella Rincoén Gonzilez.
Del “Santa Catalina de Alejandria”, Don Manuel Palop Cubillo.
Del “Jabalcuz” —Poligono del Valle—, Don José Luis Rodriguez.
Del “Auringis” —Gran Eje—, Don Rafael Martinez Becerra.
Del “Ntmero 5 —Seminario—, Don Juan Gdémez Martos.

Dirige el Instituto Politécnico de Formacién Profesional —Avda. de Arjona—,
Don José Bautista Soriano.

Del Instituto de Formacidén Profesional —Millan de Priego—, Don Francisco
Maroto Gallego, es su Director.
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CUADERNO POETICO
“TRES MORILLAS”






LA CALLE

La calle se marchita como un ramo de rosas
olvidado en la hornacina de una Virgen,

Se le ven los afios en todas las paredes

con tumores que corroen el tapial

que se desangra en montoncillos

de ripios inservibles.

Hasta el viejo jardin de la casa palacio

ha perdido la verja

v la vieja palmera con abrazos de hiedras

Se muere iristemente.

Esta ausencia de pasos
me dice que has perdido
la alegria de otras veces.

Ya no trepa la cal por tus paredes

lendndote de azahares cual si fueras una novia,
ni tienes el saludo multicolor de las macetas
que alegraban en silencio

la verbena constante de los dias de verano,
cuando el sol alargaba con sombra los aleros,
o buscaba cansado las ramas de aquel drbol
que crecid, sin saber, al final de las casas.
Ahora tienes las puertas castigadas

con tres vueltas de llave y la tranca

para que nadie cruce los dinteles.

Ni los perros lamen las heridas de tus charcos.
Ni buscan para anidar los pdjaros tus tejas,
donde crecen hasta los jaramagos

que equivocadamente Creyeron gue eramn Surcos.
Ya no tienes visillos con miradas ocultas
vigilando los pasos del amor que cruzaba
rondando por las noches

cuando la luna, cémplice, ponia

sombras sobre las rejas

donde el amor levantd sus altares.

Ni tabernas te quedan

donde apurar el vaso que siempre da a la sangre
la valentia precisa

que le falta a los afios.



88

Tienes fundidas las bombillas

y desatados los cordones de la luz,

los que antes cifieron el corpific a u talle,

ese que ahora no puede sostener ni siquiera ung reja.
Miro tu soledad, y mi recuerdo

estalla lo mismo que un sollozo

que se ahoga por tf dentro de mi alma.

MIGUEL CALVO MORILLO.

CASTILLO DE SANTA CATALINA

Osamenta feroz de las edades,
altanero titdn de ocasos soles,

que en las tardes de rojos arreboles
te llengs de sangrientas claridades.

;Que te pueden mudables novedades

si, preso el tiempo en tus macizas moles,
guarda el eco de truenos espafioles

que estallaron en roncas tempestades?
Yo venero tu bdrbara figura,

arrogancia de cdtedra en el monte

que le ensefia valor a la llanura.

Y me place mirar tu arquitectura
ganando la batalla al horizonte,

en tu inmdvil y eterna singladura.

FELIPE MOLINA VERDEJO.



ALAMEDA DE CAPUCHINOS

Viejo rincon solitario,
confidente de mis suefios;
Jardin que ha legado a mds,
bosque que ha venido a menos.
A ser de pocos, sobrado,

¥y a ser de muchos, estrecho,
lo que pierde por lo chico,

lo gana por lo discreto.

Yo me lo sé de memoria
porque me lo llevo dentro.

Para vigilar la entrada
tiene, a mano, un convento:
a un lado, torres y rejas

y al otro, claro y abierto,
un coso desmantelado

por guardar el abolengo.
En el fondo un mirador

de caminos y de cerros,
plaza fuerte donde vienen

a hacer parada los vientos.
Los dlamos, bachilleres

del suspiro y del requiebro,
andan requebrando auroras
¥ suspirando luceros.

Entre los dlamos, bancos
de piedra, en esqueleio
nido de muchos amores,
brigidas de muchos besos.
Con una fuente terming

lo que en fuente dd comienzo:
una con el agua fuera,

oira con el agua dentro;
una surtidor de perlas

otra de hojarasca cuévano;
si una gusta por ser fuente,
la otra agrada por no serlo.
Y entre una fuente y la otra
con la procesion del tiempo,
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un vd y viene de presencias,
un viene y vd de recuerdos.
jAlameda y Capuchinos,
confidentes de mis suefios!.
En vuestra arena hay escritos
los nombres de mis abuelos.
Para escribiros el mio,

tengo una pluma de versos.

FELIPE MOLINA VERDEIO.

LA CATEDRAL DE JAEN

Geometria de la luz, blanca armadura
del espacio, volumenes del viento,
alada piedra, contenido aliento

de vuelo audaz a la regidn mds pura.

Renacida, serena arguiteciura

de aquel apasionado atrevimiento;

ti, gloria nuestra, sagrado monumento
de la pasada edad y la futura.

Ti, erguida y sola, al aire cristalino
Como espejo, te entregas y recorres,
imagen ya, toda la geografia

que te envuelve. Desde cualquier camino,
jqué gozo ver tu ctipula y tus torres,
faro, bandera, llama, norte y guial.

FELIPE MOLINA VERDEJO.



“EN NOSOTROS Y EN LA
NOCHE DE SIGLOS”

(JUAN CARLOS TORIBIO)

En nosotros y en la noche de siglos
como un rumor de huellas dibujadas por el viento
—extrafios ocultamientos entre cenefus y encajes—.
Fue tu luz boreal la amenaza mds precisa,
te sentf rugir a barlovento en la desidia de mis horas,
de tu mano crucé los umbrales donde habita la esperanza.
Asi avanzamos como el barco al que la espuma
trenza un pleamar de suefios y promesas.
Sentl muy cerca tu aliento,
tu zureo impreciso de paloma
extinguirse como lama mortecina.
Qué trabajo hasta rasgar los velos del templo,
ain calientes las monedas de la traicion,
qué denodado esfuerzo subir imitilmente las montafias
y tropezar q Sisifo suspirando por la luz primera;
pero estabas ti, potente como un faro,
para darme la blancura candeal de la palabra
y crear un espacio sin orillas
en nosotros y en la noche de los siglos.

JOSE LUIS BUENDIA.
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ANACOLUTO

Con toda la boca oliéndote a canela
y los ojos abiertos desmesuradamente,
como temiendo que en cada recodo dela
noche pudieras encontrarte mi fantasma
vengativo, un espiritu que te hablaria de
horizontes distantes, de atardeceres idos,
de aquella soga de lilas que me anudaste
al cuelflo la tarde en que el viento se
propuso hacer interminable la espera, y
el mendigo de las Angustias tocd en su
violin las més viejas canciones, aquellas
que nos hacian llorar cuando los nifios
crefamos que el tiempo era un almana-
que azul de palomas dislocadas, y oscu-
ramente sospechdbamos el amor, a la vez
que descubriamos, no sin un pequefio
paréntesis de desencanto, que el principe
valiente jamas resultaria vencedor en la
durisima batalla contra los malos espiri-
tus del bosque.

JOSE LUIS BUENDIA.
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